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RESUMEN

El presente trabajo tiene por objeto documentar el analisis morfologico de las
obras para violin del compositor paraguayo Luis Szaran: Concertino para violin
y orquesta Uche Nuni y el tagua, Pequefia suite para cuerdas y violin soélo,
Sonata para violin y piano y Meditacion por la caida del muro de Berlin para
violin solo y orquesta de cuerdas. El disefio asumido es no experimental, con
enfoque cualitativo y de alcance descriptivo. Para obtener la informacién
pertinente sobre la vida musical del compositor, los datos histéricos y
caracteristicas técnicas musicales a ser estudiadas, se aplico el método de
entrevista a profundidad en tres sesiones a base de una guia de preguntas. Las
entrevistas fueron complementadas con aclaraciones puntuales via mensaje de
texto. Con la informacion obtenida se realiz6 un analisis desde el punto de vista
morfolégico de las obras, detallando su estructura, la idea compositiva, y los
parametros mas importantes para su ejecucion. El trabajo de campo se realizé
entre los meses de setiembre de 2016 a noviembre de 2017, paralelamente a
eso ya se empez0 el proceso de sistematizacién y ordenacion de la informacién
tanto de la parte histérica como técnica, asi también el procesamiento de las
partituras y audios de las mismas que permitieron su posterior analisis y
codificacion. Los resultados mas relevantes son: el detallado cronoldgico de la
vida musical del compositor Luis Szaran, incluidos datos historicos y
anécdotas; el analisis morfoldégico mas el contexto histérico de las cuatro obras
para violin en sus diferentes formatos dando lugar a su profundo entendimiento
tanto al musico profesional como al estudiante a la hora de su interpretacion.

PALABRAS CLAVE: Violin. Obras. Morfologia. Estructura. Partitura



ABSTRACT

This research has as its objective to keep a record of the analysis from the
structural perspective of all the pieces written for violin as a solo instrument by
the Paraguayan composer, Luis Szaran. These pieces are: The Concertino for
Violin and Orchestra “Uche Nuni y el Tagua”, Small Suite for Strings and Solo
Violin, Sonata for Violin and Piano and “Meditation for the fall of the Berlin Wall”
for Solo Violin and String Orchestra. This investigation presents a non-
experimental design, with a qualitative approach and a descriptive scope. In
order to get relevant information about the composer's musical biography,
historical facts and the technical characteristics of his music selected in this
occasion, the in-depth interview method was applied in three different sessions
all based in a question handbook. Finally, the interviews were completed with
some clarification obtained through direct text messages. Through the joint of all
this data, an analysis of the pieces selected was made, giving details about
their morphological structures, compositional ideas and the most important
parameters required by each piece’s performance. The process of compiling all
these data took the time from September of the year 2016 until November of the
year 2017. At the same time began the another process about systematization
and organization of the information considering the historical and technical
aspects as well as the access of the music scores and recordings of the
selected pieces which helped in the process of analysis and coding. The most
relevant results are: an updated chronological and detailed musical biography of
the composer Luis Szaran that includes historical anecdotes, a morphological
analysis and historical context from each of the pieces chosen, leading to a
deep understanding for any professional musician as well as for any music
student interested in learning any of the pieces.

KEYWORDS: Violin. Musical Pieces. Music Morphology. Musical Structures.
Musical Scores.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Atonal: Es la negacion de la escala diatonica y del acorde perfecto,
rehudye las relaciones entre los grados de la escala diatonica y en el cual
no quedan definidas las funciones de la tonalidad.

Cadenza: Pasaje sin rigor de compas.

Concertar actuar enfrentados y su vez conjuntamente entre el solista y
orquesta.

Concertino: forma pequefia del concerto.

Concerto Es wuna forma musical compuesta por movimientos
contrapuestos. Puede estar escrito para un instrumento solista y
orquesta, o0 para varios solistas.

Concerté grosso: obra barroca en la que se divide en dos grupos solistas
Y grosso o ripieno.

Da Capo: ir al inicio de la obra.

Dodecafbnico: técnica de composicion en la que se usan la 12 notas de
la escala cromatica sin jerarquizarlas.

F Forte: Fuerte.

Fantasia: pieza de estructura libre

FF: Fortissimo: Muy fuerte.

Formas - El elemento de organizacion de una pieza musical.

Forte: Fuerte, alto.

Glassando: ir de una nota a otra haciendo sonar todos los sonidos que
hay entre ambas.

Matiz Fuerza, grados de intensidad de los sonidos.

Mf: Abreviatura de mezzoforte, dinamica intermedia entre fuerte y suave.
Morfologia: estudio de la forma.

Mosso: Moto Movido, movimiento

Motivo: Breve figura melodica o ritmica que constituye la célula primaria
de un fragmento musical.

Movimiento: parte estructural de una obra.



Musica aleatoria: Del latin alea, juego de dados, azar que mas bien
busca la indeterminacion como principio compositivo.

Musica ecléctica: sin estructura definida

Musica programatica: Composicion musical que asocia su discurso con
alguna clase de historia, situacion, hecho o sentimiento particular del
autor.

Orquesta de camara: agrupacion sinfénica de pequefio tamafio.

P — Piano: volumen suave

Piano (instrumento de cuerdas percutidas).

Pieza breve: obra corta de estructura libre

Pizzicato Técnica de los instrumentos de cuerda que consiste en pulsar
las cuerdas en vez de frotarlas con el arco.

Politonalidad: superposicion de distintas tonalidades

PP: Pianissimo: Suavisimo.

Regulador: Angulo que significa matiz.

Scherzo: (entretenimiento o capricho) obra de caracter jovial, melodia
profana o pieza instrumental.

Sfz — Forzando: indica que una nota deben subrayarse intensamente.
Sonata: pieza instrumental escrita para uno 0 mas instrumentos, dividido
en movimientos de diferente carécter.

Sordina: Pieza que se coloca en los instrumentos para disminuir la
intensidad de su sonido.

Staccato: Sefiala que las notas marcadas deben tener una duracion algo
menor a lo indicado, haciendo una pausa entre ellas.

Suite: Forma musical instrumental compuesta por varios tiempos, que
contiene distintos aires de danza.

Sul ponticello: tocar sobre el puente.

Sul tasto: tocar sobre la tastiera o diapasoén.

Tempo: Velocidad con la que se debe ejecutar una obra

Timbre: Cualidad del sonido que lo caracteriza y lo diferencia de otro.
Tonalidad: El sonido y escala predominantes de una pieza musical.

Tremolo: Repeticion rapida de una sola nota



IVONNE ITURRY ADAM PANORAMICA DE LAS OBRAS PARA VIOLIN DEL
COMPOSITOR LUIS SZARAN

1 INTRODUCCION

La creacion e interpretacion de musica erudita paraguaya hasta hoy en dia ha
sido poco difundida, ya que es limitado el material publicado oficialmente
acerca de estas labores, siendo aun escasos los compositores que se han
dedicado a este estilo de composicion, por eso vale la pena resaltar a estos
mismos para lograr la difusion y preservacion de este patrimonio cultural. La
forma de conseguirlo aparte de interpretar las obras es documentar dicho
trabajo para enriquecer las mismas y que perduren en el tiempo, no solamente
en el oido sino en el papel, haciendo un acercamiento a las composiciones
desde distintas perspectivas y Opticas, teniendo un mayor entendimiento de las

composiciones a la hora de su ejecucion.

No obstante existen algunas fuentes bibliograficas de los compositores de
musica erudita en el Paraguay a los cuales acudir para los diferentes aspectos
musicales que se desee indagar. Para acceder a datos de la biografia de Luis
Szardn se encuentra informacion en el Diccionario de la Mduasica en el
Paraguay?!, Lo mejor de la muasica en el Paraguay? y La creacion musical en el
Paraguay?, los mismos proveen datos de su quehacer musical en sus distintas
facetas artisticas. Con respecto a la historia y desarrollo de la muasica erudita
en el Paraguay se encuentran las obras Muasica y Musicos del Paraguay*, Lo
mejor de la musica en el Paraguay®y La creacion musical en el Paraguay®
ofrecen recorrido histérico de la evolucidén de la masica en el Paraguay a través
del tiempo con informacién de compositores y su produccion, directores de
orquesta, instrumentistas y la creacion de las distintas instituciones formales de

educacion musical, orquestas y diferentes ensambles.

! Luis, Szaran Diccionario de la Musica en el Paraguay (Ed del autor, 1997)

2Diego, Sanchez Haase, Lo mejor de la musica en el Paraguay (El Lector,2002)

8 Saul, Gaona, La Creacion musical en el Paraguay, (San Lorenzo, FADA UNA, 2013)

4 Juan Max, Borttner Musica y musicos del Paraguay (Bernardo Garcete Saldivar, 2000)
5 Sanchez Haase, , Lo mejor de la musica en el Paraguay (2002)

6 Gaona La Creacion musical en el Paraguay, (2013)

Licenciatura en Musica FADA/UNA Enfasis: Instrumentista - 2018



IVONNE ITURRY ADAM PANORAMICA DE LAS OBRAS PARA VIOLIN DEL
COMPOSITOR LUIS SZARAN

Ahora bien, al consultar El Diccionario de la Muasica en el Paraguay’, Lo mejor
de la musica en el Paraguay?® y La creacion musical en el Paraguay®, Mdsica y
Musicos del Paraguay®y Musica y Musicos del Paraguay!! abarcan distintos
ambitos sobre la creacion musical erudita por compositores paraguayos. Sin
embargo, no se encuentra una bibliografia especifica desde la perspectiva de la
ejecucion instrumental, las ideas compositivas y conceptos fundamentales de
inspiracion, la concepcidon de ejecucion instrumental contenidas en las obras
“Concertino para violin y orquesta Uche Nuni y el Tagua, Pequefia suite para
cuerdas y violin solo, Sonata para violin y piano y Meditacion por la caida del
Muro de Berlin para violin solo y orquesta de cuerdas” para violin de Luis

Szaran.

1.1 PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

Durante la segunda mitad del siglo XX Luis Szaran se ha convertido en uno de
los pocos musicos que ha brindado un aporte significativo a la cultura musical
paraguaya, especificamente en el campo de mdusica erudita, ofreciendo un
numeroso catalogo de obras para los intérpretes, siendo relevantes para este
trabajo sus obras para violin en sus diferentes formatos. Estas obras deben ser
estudiadas y analizadas para su comprension a profundidad y asi el
instrumentista poder valerse de todas las herramientas necesarias para una

Optima ejecucion e interpretacion.

En este sentido, existe una carencia de material bibliografico sobre el analisis y
concepcion de sus obras, que consecuentemente entorpece y dificulta ser
mantenida como parte del patrimonio musical, inclusive puede correr el peligro

de perderse en los anaqueles de una biblioteca particular.

7 Szaréan, Diccionario de la Musica en el Paraguay (1997)

8 Sanchez Haase, Lo mejor de la musica en el Paraguay (2002)
9Gaona, La Creaciéon musical en el Paraguay, (2013)

10 Boettner, Misica y musicos del Paraguay (2000)

11 Boettner, Mlsica y musicos del Paraguay (2000)
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IVONNE ITURRY ADAM PANORAMICA DE LAS OBRAS PARA VIOLIN DEL
COMPOSITOR LUIS SZARAN

Por esas razones, en la actualidad, se generan las siguientes preguntas:
Pregunta general:

¢Como puede el estudiante, docente, o ejecutante de violin tener
conocimiento de la estructura morfolégica de cada una de las obras para

violin del compositor Luis Szaran?

Preguntas especificas:

1. ¢Existe una biografia actualizada sobre la vida musical de Luis Szaran,
especificamente sobre sus composiciones de musica erudita?
¢, Se conoce la estructura de las composiciones para violin de Luis Szaran?
3. ¢Como se puede tener conocimiento de la idea compositiva, conceptos y
parametros fundamentales de inspiracion detrds de cada obra de violin?

1.2 OBJETIVO GENERAL

Analizar desde una perspectiva morfologica las obras para violin del compositor
Luis Szaran: Concertino para violin y orquesta Uche Nuni y el Tagua, Pequefa
suite para cuerdas y violin s6lo, Sonata para violin y piano y Meditacion por la

caida del Muro de Berlin para violin sélo y orquesta de cuerdas

Licenciatura en Musica FADA/UNA Enfasis: Instrumentista - 2018
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COMPOSITOR LUIS SZARAN

1.2.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Describir la biografia musical del compositor Luis Szaran.

2. Caracterizar la estructura de cada una de las obras mencionadas de L.
Szaran.

3. ldentificar los elementos relevantes para el ejecutante de las obras

mencionadas de L. Szaran.

1.3 JUSTIFICACION Y DELIMITACION DE LA INVESTIGACION

El proyecto de investigacion aborda la necesidad de documentos académicos
de consulta y didacticos sobre el acervo cultural musical paraguayo desde la
perspectiva de la ejecucion instrumental de obras para violin de Luis Szaran
considerando un enfoque morfoldgico, aclarando que no cubre las otras areas

del catdlogo musical del compositor.

Este trabajo de investigacion se constituirA en un instrumento para la
preservacion del patrimonio cultural musical erudito paraguayo por medio de su
documentacion cientifica. Adicionalmente, el trabajo provee la codificacion y
documentacion de los rasgos caracteristicos de las obras de Luis Szaran
escritas para violin: Concertino para violin y orquesta Uche Nuni y el Tagua,
Pequefia suite para cuerdas y violin solo, Sonata para violin y piano y
Meditacion por la caida del Muro de Berlin para violin sélo y orquesta de
cuerdas desde la perspectiva de la ejecucion instrumental, con el objetivo de
desarrollar una préactica de ejecucion informada y documentada por parte de los

intérpretes y como documento de consulta hacia los docentes.

Licenciatura en Musica FADA/UNA Enfasis: Instrumentista - 2018
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2 MARCO REFERENCIAL

En este apartado se aborda el contexto historico-musical desde las diferentes
perspectivas a ser tomadas en cuenta. El lazo historico que une la evolucion de
la fabricacion de los violines con respecto a las nuevas necesidades por parte
de los interpretes para encarar las dificultades técnicas que se iban
desarrollando al pasar el tiempo en las nuevas composiciones y las formas de
estas con sus caracteristicas mas importantes; asi también una
contextualizacion sobre los compositores y obras del siglo XX con sus
semejanzas Yy diferencias con la musica de siglos anteriores y cuéles son los

distintos métodos para analizar estas obras.

2.1 MARCO HISTORICO DEL VIOLIN

Uno de los més antiguos violines lo construy6 el italiano Andrea Amati (1505-
1580 aprox.) y esta fechado en 15642,

Amati funddé una célebre familia de constructores de violines, afincada en la
ciudad de Cremona en el norte de Italia. Los albores del violin coinciden con la
época del Alto Renacimiento, donde se dio un ambiente artistico muy propicio
para el momento de instrumentos musicales de gran belleza. Los Amati

mantuvieron la tradicién familiar hasta el siglo XVIII*3,

El Renacimiento cre6 el violin, ademas ofrecié a los muasicos que habian de
componer para el instrumento un terreno totalmente virgen. Al principio su

primera aplicacion fue en la musica de danza.

12 a Historia del violin,Historiadel.com, consultado el 20 de enero de 2017, disponible en
http://historiadel.com/violin

13 |_a Historia del violin,Historiadel.com, consultado el 20 de enero de 2017, disponible en
http://historiadel.com/violin
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Hasta el siglo XVII el instrumento de arco “clasico” fue la viola, pero el violin
gano terreno rapidamente. Segun la tradicion todos los violines de la orquesta
de Carlos IX de Francia (1560-1574), proceden del taller de Andrea Amati,
pero quien le dio realmente al violin su caracter definitivo de instrumento serio
fue un mdudsico italiano de nombre Arcangelo Corelli (1653-1713) que era
maestro concertista del Cardenal Pietro Ottoboni y demostré que se podia
escribir musica importante explotando las técnicas y posibilidades del nuevo

instrumento?.

Los diversos movimientos de las sonatas de Corelli han conservado los
nombres y ciertas caracteristicas de las danzas que estuvieron mas
relacionadas con el violin (la zarabanda, la gavota, y la giga). La persona que
dio todos los conocimientos sobre la forma de tocar el violin en la época, fue un
discipulo de Corelli, Francesco Geminiani (1687-1762), quien escribié un libro

al respecto.

Los arcos de la época eran bastante mas cortos que los actuales y por lo tanto
no eran adecuados para las notas sostenidas por lo que el musico de la época
las adornaba con una serie de trinos y otros ornamentos a discrecién del

ejecutante?®,

Cosa que con los arcos modificados es posible una extensa gama de
articulaciones y realizacion de notas tenutas y largas asi como articulaciones

cortas.

La tesitura o gama sonora del violin y de la musica escrita para él era mucho
menor de lo que es hoy, una primera razén se debia a la longitud de la tastiera,
que era 6 cm mas corto que los actuales; lo que hacia que para ejecutar notas
agudas la distancia que podia recorrer quedaba enormemente limitada. El
segundo factor era la forma de sostener el violin, los primeros violinistas (hasta

1700 aproximadamente) se lo apoyaban en el pecho sosteniendo todo el peso

14| a Historia del violin,Historiadel.com, consultado el 20 de enero de 2017, disponible en
http://historiadel.com/violin

15 |a Historia del violin,Historiadel.com, consultado el 20 de enero de 2017, disponible en
http://historiadel.com/violin
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con la mano izquierda, lo cual hacia dificil todo intento de cambiar la posicién
de los dedos sobre las cuerdas®®.

Pero las exigencias de los compositores y los experimentos de los ejecutantes
cambian pronto la técnica del violin. Para Leopoldo Mozart (1719-1787) padre
de Wolfgang Amadeus, ya era corriente la forma actual de sostenerlo entre la

clavicula y el mentén.

El violin pasé a ser la piedra angular de la orquesta, tanto de 6pera como de
ballet o de concierto. Entre las primeras obras orquestales hubo un género
conocido como el concerto grosso que alternaba un pequefio grupo de
instrumentos solistas con el resto de la orquesta. El concepto evolucion6 a
principios del siglo XVIII transformandolo en el concierto solo; esto es para un

s6lo violin y orquesta.

Las exigencias de la musica empezaban a superar por entonces la capacidad
del violin. Hacian falta sobre todo instrumentos de mayor sonoridad para las
partes solistas de los nuevos conciertos. Y gracias a la necesidad surgio el
nombre de Antonio Stradivari (1644-1737), no sélo construia sino que también

experimentaba infatigablemente.

Durante el siglo XVIII el violin halld6 su puesto principal en las obras
orquestales, la musica de camara y la sonata. La forma mas antigua de sonata
fue el trio sonata, que constaba de tres partes; las dos principales para dos
instrumentos solistas, por lo general violines y la tercera o bajo continuo para
un instrumento de teclado reforzado por un bajo de cuerda (viola de gamba o

violonchelo).

Hacia finales del siglo la evolucién de la sonata para clave dio nacimiento a un

hibrido, la sonata para clave con acompafiamiento de violin.

Hacia mediados del siglo XVIIl, se usaban dispositivos muy semejantes a los

actuales, pero el arco era mas corto y ligero, también diferia su efecto ya que

18 | a Historia del violin,Historiadel.com, consultado el 20 de enero de 2017, disponible en
http://historiadel.com/violin
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eran mas adecuados para el golpe corto, en consecuencia los violinistas
ejecutaban tan solo una nota, o a lo sumo unas pocas notas a cada golpe de
arco, lo cual se adapta perfectamente al ritmo de allegro y a los movimientos

vivos de la época de Bach.

Durante el siglo XVIII, se hicieron humerosos experimentos con el arco, quien
le dio su forma definitiva fue Francois Tourte (1747-1835), fabricante de arcos
parisiense, le asesoraba en su trabajo el violinista Jean Baptiste Viotti (1753-
1824), universalmente considerado como el creador de la forma actual de tocar

el violinl’.

En los primeros afios del siglo XIX los cambios en las exigencias musicales del
violin dieron lugar a nuevas modificaciones del instrumento. Los factores
principales fueron tres; los cambios en la altura general de las notas, un deseo
de obtener notas cada vez mas agudas y la busqueda de un sonido mas
brillante.

Paralelamente tenian lugar cambios alin mas espectaculares en el arco. Los
mas antiguos estaban hechos de madera flexible y se curvaban hacia afuera,
llevaban unos dispositivos muy rudimentarios para regular la tension de las
cerdas (hasta 200 en algunos) que lo mantienen tenso, tanto la longitud como
el peso y el punto de equilibrio eran muy variables.® En la actualidad los arcos
se curvan hacia adentro y su madera es mas rigida, la longitud mas larga y el

peso y punto de equilibrio estdn mas calibrados.

A lo largo de la historia podemos observar que la literatura escrita para violin es
muy extensa asi como los tipos de obra, en una clasificacion a grosso modo
los podemos separar en obras para violin sélo, piezas breves, sonatas?'®,

fantasias?®, caprichos?:.

17| a Historia del violin,Historiadel.com, consultado el 20 de enero de 2017, disponible en
http://historiadel.com/violin

18 | a Historia del violin,Historiadel.com, consultado el 20 de enero de 2017, disponible en
http://historiadel.com/violin/

19 Carlos José, Melcior, Diccionario Enciclopédico de la musica (Barcelonesa de Alejandro
Garcia) 392
20 Melcior, Diccionario Enciclopédico, 474
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Obras con acompafiamiento orquestal o de piano y dentro de ellas el violin
como instrumento solista principal: concierto grosso, concierto??, suite,?® pieza
breve, sinfonia concertante o dentro de un conjunto de camara: duos, trios,
cuartetos, etc y los diferentes roles dentro de una orquesta como ser

concertino?* o tutti.2®

2.2 COMPOSITORES

Un aspecto importante dentro del arte, es el hecho mismo de su creacion y los

primeros generadores de una obra son los compositores.

“La mayoria de la gente quiere saber como se hacen las cosas. No
obstante, admite francamente sentirse a ciegas cuando se trata de
comprender coOmo se hace una pieza de musica. Donde comienza el
compositor, como se las arregla para seguir adelante —en realidad, cémo
y donde aprende su oficio-, todo esto esta envuelto en impenetrables
tinieblas” (Aaron Copland, 1900 — 1990)

De esta manera Aaron Copland expone un interesante cuestionamiento sobre
la manera como se desenvuelve el compositor de muasica para lograr sus
productos musicales. Ya se podria visionar de entrada, una intencion
pedagdgica por parte del autor al suscitar un ejercicio de reflexién a través de
preguntas del tipo: ¢Do6nde comienza el compositor? ¢Como se las arregla

para seguir adelante? ¢ Como y donde aprende su oficio?

21 Melcior, Diccionario Enciclopédico, 84

22 Melcior, Diccionario Enciclopédico, 101
23 Melcior, Diccionario Enciclopédico, 102
24 Melcior, Diccionario Enciclopédico, 104
25 Melcior, Diccionario Enciclopédico, 428
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Observando los planteamientos de Copland (1985) existen tres tipos de
compositores; con un significativo conjunto de diferencias en sus concepciones

sobre la musica y la composicion musical.

Un primer tipo lo constituye el compositor de inspiracion espontanea; el que
mas ha encendido, segun el autor, la imaginacién publica. Este tipo de
compositor segun Copland, puede hacer brotar la inspiracion muy
espontaneamente hasta el punto de no alcanzar a anotarla con la suficiente
rapidez. Son prolificos en sus producciones y trabajan invariablemente formas
musicales pequefias. Para ellos no es facil mantenerse inspirados
espontaneamente durante mucho tiempo cada vez. Franz Schubert fue uno de

€Sso0s.

El segundo grupo lo simboliza Beethoven: el “tipo constructivo” segun el autor.
Este tipo de compositores puede ilustrar mejor el proceso creador porque en él
es mas evidente el tratamiento de un tema musical. Por ejemplo, en los escritos
encontrados de Beethoven, se puede observar la manera de como trabajaba
en sus temas, cdmo no los abandonaba hasta perfeccionarlos tanto como
podia. Este segundo tipo hace un tema, una idea germinativa, y sobre eso
construye la obra dia tras dia, laboriosamente. Por supuesto esto no tiene
ningun rasgo de espontaneidad en la definiciébn del primer tipo de compositor

segun Copland.

Al tercer grupo lo denomina el autor: el grupo de los tradicionalistas. Juan
Sebastian Bach quiza es el mas representativo. En este grupo se pone a
prueba la creatividad a partir de lo conocido y aceptado para hacerlo mejor que
cualquiera de los que lo hicieron antes. Beethoven y Schubert tenian otras
pretensiones. Ellos apuntaban a la “originalidad” y de hecho lograron su
cometido. Schubert por ejemplo, es el mayor representante de la forma musical
“cancion” y Beethoven partio la historia de la musica en su época. Pero este
tipo de compositores como Bach, lo que hicieron fue progresos, como plantea

Copland, a partir de lo conocido para llevarlo a su maxima afinacion.

En este orden de ideas, se puede empezar a sefalar que las diferenciaciones
gue se pueden establecer en torno a los tipos de compositor, estarian

estrechamente ligadas a unas configuraciones particulares entre los elementos
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anteriormente mencionados: contenidos conceptuales, metas, propésitos,
métodos para componer y estudiar o las maneras de comunicar Ssus
composiciones y es a través de esta configuracion como definen sus
particulares modos de componer. Es asi como cada compositor tendria unas
caracteristicas especiales que lo hacen indiscutiblemente “Unico” entre los

demas compositores?®.

Considerando la tipologia anterior y tomando en cuenta la capacidad
imaginativa del ser humano, asi como la inmensidad de motivaciones, se
puede deducir que tenemos al frente a un abanico amplio, por no decir infinito,
de formas de inspiracion o de generacién de obras musicales, por lo que la
tipificacion es una forma de acercar a entender ciertas particularidades

relevantes de algiin compositor, pero no a encerrarlo en categorias finitas.

2.3 FORMAS MUSICALES

Se llama forma musical a la organizacion de una pieza u obra musical. Esta
organizacién o estructuracion es seleccionada por el compositor de la misma
obra y atiende al modo o secuencia en el que presenta los temas que

componen la obra.

A la hora de crear una forma musical los compositores atienden a la repeticion

y al contraste:

e Repeticidn: puede estar realizada de manera literal o puede presentar

alguna variacién de la idea original. Con la repeticion se puede dotar de
unidad a la obra.

e El contraste: es utilizado para evitar que una pieza musical caiga en la

monotonia. El contraste consiste en la presentacion de un tema nuevo

gue se difiere del tema anterior.

% Alejandro, Garcés Granada, Composicién musical, aportes a la pedagogia, (Proyecto De
Grado Para Optar Al Titulo De Magister En Pedagogia, USabana, Colombia, 2012)12-13
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Con estos recursos se pueden relacionar las distintas partes de una

composicién de varios modos.
e Repeticion exacta: duplicacion idéntica del motivo o tema.

e Variacion: repitiendo un tema o motivo con algunas modificaciones. En
esta variacibn se mantienen elementos caracteristicos que permite
identificarla como repeticion del tema anteriormente escuchado.

e Imitacion: es la repeticion de un motivo melddico, ritmico o armonico

por un timbre distinto al primero.

Estas relaciones suponen la base para la aparicion de las formas musicales.

A la hora de diferenciar las distintas partes que componen la estructura o la
forma musical, se utilizan letras segun el orden del abecedario. Para denominar
a secciones pequefias 0 mas cortas se utiliza letras minusculas (“a”, “b”, “c”) y
para secciones mas extensas de la obra se emplean letras mayusculas (“A”,
“B”, “C”)ZY

Existe una tradicion en cuanto al desarrollo de las formas musicales y con ella
una serie muy extensa de distintas terminologias y por tal motivo se debe tomar
una decision de adoptar una de ellas para uniformizar los criterios y asi hacer

posible un proceso de comprension.

El lenguaje es siempre una mera aproximacion, un intento de representar con
palabras lo que dicho en sonidos no es posible abstraer completamente en la
palabra. Y el gran arte no admite lo definitivo; se mantiene como un problema
permanente, rico en estratos de significacidn, que, por principio nunca agota las
posibilidades de comprension. Asi pues, no hay pretexto para la vanidad de las

seguridades?®.

27 José Maria, Martines Rus, Buenos dias, Canon: las formas musicales y su aprendizaje
(Revista Digital, Espafia, 2010), 2
28Clemens, Kiihn, Tratado de la forma musical, (Idea Books, Espafia, 2003), 13
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Las denominaciones o terminologias son el testimonio de una determinada
forma de concebir las cosas. Ayudan a comprender, y aqui descansa su
sentido y funcidn exclusiva; cuanto mas profundas, tanto mas ajustadas a la

cosa de gue se trate, tanto mas precisas y centradas seran?°.

2.3.1 EL CONCIERTO (CONCERTO)

Es una forma musical generalmente en tres movimientos en el que se destaca

un solista (o pequefio grupo de solistas) que contrasta con la orquesta®.

Sus antecedentes se remontan hacia 1600, concierto significaba musica vocal
sacra a varios coros o, de acuerdo con el nuevo ideal de la homofonia, musica
de caracter solista sobre un bajo continuo como elemento constitutivo.
Concertare (lat.), queria decir “actuar conjuntamente pero también “mantener
una contienda”, “discutir entre si”. Por tanto en el concierto se rednen cuerpos
sonoros de distintos tipos: coro y coro, solista y coro, solista y solista, solista y

conjunto instrumental®L.

A lo largo del tiempo el concierto sufri6 modificaciones en su forma asi
tenemos: Concierto barroco: la idea béasica del contraste origino el concerto
grosso barroco, popular durante la primera mitad del Siglo XVIII. En éste el
compositor enfrentaba a dos grupos instrumentales: un grupo de solistas, a
menudo dos violines y un violonchelo, llamado concertino (conjunto pequefio)
contra una orquesta de cuerdas llamada ripieno (conjunto relleno), también
figuraba una parte de continuo para clave u Organo que participaba

continuamente a lo largo de la pieza realizando las armonias y ornamentando.

El concierto estaba estructurado en varios movimientos de formas

contrastantes.

29 Kiihn, Tratado de la forma musical, (2003), 13
80 Barbara, Zitman, Léxico de musica, (Marter Print, Espafia,2000) 72
81 Kuihn, Tratado de la forma musical, (2003), 131
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Del concerto grosso se derivd el concertd solista, en el que un unico
instrumento solista se enfrenta a una orquesta, aumentando asi el elemento
contraste. Esta estructurado generalmente en tres movimientos (rapido, lento,

rapido)®?.

Dentro del repertorio del violin existe una vasta literatura en cuanto a conciertos
se refiere, desde el periodo barroco hasta el periodo contemporaneo, ya que es
una forma en la cual la mayoria de los compositores universales han escrito

para este instrumento con ejemplos como:

Los cuatro conciertos de las estaciones de Antonio Vivaldi, los Conciertos para
violin numeros 1 y 2 de Johann Sebastian Bach, los cinco Conciertos para
violin de Wolfgang Amadeus Mozart, el concierto en Re mayor de Beethoven,
Concierto para violin en Mi menor de Félix Mendelssohn, Concierto para violin
en La menor de Antonin Dvorak, Concierto para violin en Re mayor de
Johannes Brahms, Concierto para violin en Re mayor de Peter llyich
Tchaikovsky, Concierto para violin en Sol menor de Max Bruch, Concierto para
violin en Si menor de Edward Elgar, Concierto para violin nimero 3 en Si
menor de Camille Saint-Saens, Concierto para violin en La menor de Alexander
Glazunov, Concierto para violin en Re mayor Erich Wolfgang Korngold,
Concierto para violin en Re menor de Jean Sibelius, los Conciertos para violin
nameros 2 (en Sol menor) y el 1 (Re mayor) de Sergej Prokofiev, seis
conciertos para violin de Niccolo, los conciertos para violin nimeros 1y 2 de
Henryk Wieniawski, Concierto para violin numero 5 en La menor de Henri
Vieuxtemps, Concierto para violin en Re mayor de Igor Stravinsky, Concierto
para violin namero 1 en La menor de Dmitri Shostakovich, Concierto para violin
de Samuel Barber, Concierto para violin en Si menor de Bela Bartok, Concierto

para violin de Alban Berg.

82 Zitman, Léxico de musica, (2000), 74
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2.3.2 SUITE (Partita en italiano)

Se denomina asi a una serie de movimientos de danza. Junto a la musica vocal
predominante, la musica de danza es la segunda raiz de la musica
instrumental. En la suite se integran piezas de uso elementales que son

estilizadas hasta un nivel artistico33.

Tiene su origen en las parejas de danzas contrastantes, si se transfiere estos
mismos principios a varias danzas, la sucesion de danzas se encadena
ciclicamente; los movimientos de danza contrario quedan unidos por una

misma sustancia melédico-armonica.

Asi pues lo fundamental es la pretension de producir coherencia entre distintas

formas de expresién predeterminadas ritmicamente.

Hay una serie de danzas que, durante la segunda mitad del siglo XVII, se
convirti6 en base normativa de la suite, todas las piezas tienen estructura
binaria y todas poseen junto a un tipo fijo de compas, ciertas caracteristicas

distintivas:34

Figural Allemande, Kuhn, Tratado de la forma musical

Bach, Suile en Sol m. para violonchelo solo

Allemande

(danza alemana)
movimiento
moderado y fluido,
compds binario (4/4),

con anacrusa (', Jo JJJ)

Figura 2 Courante, Kiihn, Tratado de la forma musical
Courante

(francesa) S S
mds répida que la

Allemande, compds . _
ternario (3/4}, con

anactusa (de distintos tipos).

3 Kihn, Tratado de la forma musical, (2003), 235

34 Kiihn, Tratado de la forma musical, (2003), 235-237
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Figura 3 Sarabanda Kiihn, Tratado de la forma musical

Sarabanda
(espafiola)

grave y solemne,
compds terario {3/4, 3/2),
normalmente sin anacrusa,
acento sobre el segundg
tiempo (citmo tipico: JJ. J)

Figura 4 Giga, Kuhn, Tratado de la forma musical
Bach, Suile francesa en Mi m.

Giga . 711 = _’i_
(inglesa) rdpida; @-—
compés iy g a ¥ i :

mayor parte de los

e e o DI e
ello una doble (m

iuT.F.I'pI'Haciﬂn: marcando a unidades pequefias ), compds temario;

unidades grandes (L ), compés binario~; con anacrusa (} las més de II::'

veces). Rasgo caracteristico: comienzo imitativo, con inversién frecuente en la
segunda seccidn,

Minuet barroco de forma binaria y compas de %

Se dividian en minuet | y minuet Il y después repetia Da Capo el minuet |

terminando ahi.

Figura 5 Minuet Kiihn, Tratado de la forma musical

Figura 6 Bourrée, Kihn, Tratado de la forma musical

la bourrée, répida, de compés binario, la mayorfa de las veces con la
nerviosa anacrusa. J:

Bach, Suitc para violonchelo en Do m. ]
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Entre las suites o partitas mas conocidas para violin podemos citar a las 3
partitas para violin solo de J. S. Bach

2.3.3 SONATA

No debe confundirse la estructura forma de sonata con la sonata en si.

La palabra sonata viene del italiano y quiere decir sonada, o sea, algo que
suena o0 que es sonado. Se puede adoptar la siguiente descripcién para la
sonata: "El cuerpo principal de las obras de mdusica pura lo constituyen las
composiciones de "forma sonata”, o sea las que estan integradas por tres
movimientos o tiempos; uno movido y muy desarrollado; otro lento y el dltimo
rapido, a los que se les puede sumar casi siempre un cuarto movimiento en

aire de danza o "scherzo"3°.

Se puede resumir el concepto de sonata clasica como una obra en varios
movimientos, normalmente tres o cuatro, para uno o dos instrumentos, como
sucede en las sonatas para violin (solista) o con las sonatas para violin y piano
(para violin con un instrumento de teclado). El primer movimiento tiene “forma
sonata”. El segundo movimiento en tiempo lento -andante o adagio- en forma
de lied. El tercer movimiento, suele adoptar la forma minueto o scherzo; Mozart
y Haydn acostumbraban a utilizar el minueto, mientras que el scherzo es muy
caracteristico de Beethoven. Si hay cuarto, acostumbra a tener una forma
ternaria o tema con variaciones. El dltimo tiempo, un rond6 o bien como en el

primer movimiento, obedeciendo a la forma de sonatas6.

% Randel, Diccionario Harvard de Musica, (Alianza Editorial, 1997), 457
3¢ Randel, Diccionario Harvard de Musica, (Alianza Editorial, 1997), 457
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Ejemplos de compositores que generaron literatura para violin en este género
podemos citar a Franck, Schumann, Brahms, Debussy, Ravel, Poulenc, Elgar,
Bartok, Prokofiev, Fauré, Grieg, Busoni, Saint-Saens, Tartini, Richard Strauss,
Haydn, Haendel, Vivaldi, Janacek, Szymanowsky, Donhanyi, Leclair,
Mendelssohn, Respighi, Schubert, Delius, Mozart, Beethoven, Bach, Hindemith.

2.4 IDEAS COMPOSITIVAS DEL SIGLO XX

El inicio de la musica del Siglo XX suele fecharse con la aparicion del
dodecafonismo, ya bien entrado el siglo y terminada la Primera Guerra Mundial,
cuando se da toda la manifestacion de una serie de experimentos formales que
dan lugar a numerosos estilos y corrientes. La mayoria de estos estilos se
fundamentan en ciertas caracteristicas arménicas; el cromatismo sigue siendo
fundamental en la armonia de este siglo y como consecuencia extrema del

cromatismo se llega al atonalismo?”.

Hasta la época romantica, numerosas composiciones comparten ordenaciones
semejantes de temas y tonalidades. Estas semejanzas llevaron a los tedricos y
musico6logos a inventarse nombres estereotipados para referirse a estas formas
normalmente empleadas. Ej. Forma sonata, rondd, lied. Todos estos nhombres

se siguen usando en la actualidad®.

Pero aunque estos nombres persistan, las actitudes de muchos musicos hacia
estas formas han cambiado. En el siglo XIX la mayoria de los musicos
concebian una forma musical como un perfil 0 molde que debia ser rellenado

con los temas de una pieza dada. Hoy en dia muchos compositores consideran

37 Lester, Enfoques analiticos de la musica del Siglo XX, (2005), 65
38 Lester, Enfoques analiticos de la musica del Siglo XX, (2005), 65
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la forma musical de una manera mas amplia, siendo este un significado mas

nuevos°,

El centro de atencion lo constituye la unidad conceptual de cada pieza. No el
grado en que una pieza sigue o no algun patrén abstracto. Los temas participan

de la creacioén de la forma.

Esta amplia perspectiva sobre la forma musical, que realza la participacion de
todos los aspectos de la estructura, es particularmente valiosa, pues incluso alli
donde una pieza no tonal puede parecer que estd en una forma tonal, la
ausencia de una armadura de clave crea una nueva estructura. Algunos
compositores del siglo XX han seguido organizando sus piezas de modos
reminiscentes de las formas tonales, mientras otros compositores, proceden de
modos completamente novedosos, pero en todas estas obras lo que crea la

forma de una pieza es la interaccion de todos sus aspectos.
Dado esto existen pardmetros fundamentales

e Intervalos y alturas: puesto que la mayor parte de la musica no tonal,
no se basa en una escala diatonica. Todo cambio de un semitono es un
cambio a un nuevo tipo de altura mas que un nuevo cambio en la

inflexiébn de un grado de la escala.

Del mismo modo, cualquier cambio de un intervalo en un semitono resulta en

un nuevo intervalo, no meramente en un cambio de la cualidad del intervalo.

e El ritmo y la métrica: en muchas composiciones del siglo XX el ritmo y
la métrica funcionan en gran medida como lo hacen en la musica tonal.
Pero otras obras expanden las situaciones ritmicas y métricas mas alla
de las normas de los estilos anteriores.*

e La textura: en la ausencia de armonia funcional, no hay necesidad de

sincronizacion de todas las partes de una textura. Como resultado, a la

3 Lester, Enfoques analiticos de la musica del Siglo XX, (2005), 65

0 Joel, Lester, Enfoques analiticos de la musica del Siglo XX, (Fernandez Ciudad, S.L., Espafia,
2005), 65-66

4 Lester, Enfoques analiticos de la musica del Siglo XX, (2005), 26
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muasica de muchos compositores son comunes texturas a las que
diversos componentes se comportan de manera individual®? .

e Timbre: (color sonoro) es otro elemento que afecta a la textura. Los
timbres homogéneos ayudan a realzar la unidad textural, mientras que
los timbres contrastantes ayudan a separar las lineas de una textura®3.

e Nuevas técnicas instrumentales: como en épocas anteriores, los
compositores del Siglo XX, han explorado nuevos registros, técnicas y
timbres para todos los instrumentos, llevandolos asi al extremo de sus
registros, la utilizacion de multifénicos, utilizacion de elementos del
instrumento de forma no convencional por ejemplo percutiendo algunas
zonas de los mismos sin que estos sean instrumentos de percusion, o
preparando los instrumentos agregandole algun artefacto que cause
rugosidad en los sonidos y todas las maneras en las que se pueda
conseguir cambiar o inventar tipos de forma de sacar sonoridades a los

instrumentos**.

2.4 TIPOS DE ANALISIS

Dada la necesidad de una mayor comprension del repertorio a ser estudiado o
tocado para el intérprete se recurrié al analisis de las obras teniendo estas una

infinidad de métodos.

El andlisis es la disciplina musical que se encarga de estudiar la estructura
musical tratando de obtener un conocimiento total de la obra. Su finalidad
desde el comienzo como disciplina ha sido intentar descifrar las estructuras

internas de una composicion musical, buscando comprender la forma en que el

42 Lester, Enfoques analiticos de la musica del Siglo XX, (2005), 50
43 Lester, Enfoques analiticos de la musica del Siglo XX, (2005), 54
44 Lester, Enfoques analiticos de la musica del Siglo XX, (2005),57
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compositor ha conseguido encuadrar la obra en un estilo concreto, a la vez que

se trata de entender las caracteristicas de cada estilo#°.

Pero este punto de vista dejaba de lado muchos parametros importantes de la
composicion musical y a principios del S. XX se extendi6 el estudio de la
musica y del propio andlisis hacia otras disciplinas externas para lograr una

comprension mas total de la musica.

Teniendo como referencia los diferentes tipos de analisis entre ellos los

tradicionales que mayormente corresponden a la musica tonal asi como:

e El andlisis estilistico Estilo es el término que denota la forma del

discurso y su modo de expresion; mas concretamente, la forma en que
una obra de arte es creada. Es necesario, por tanto, conocer coOmo se
articulan los pardmetros para comprender el proceso de creacion, el
discurso que sigue y la forma por la que se expresa la obra musical.

Tal y como se explicaba anteriormente, este analisis tiene como finalidad
tradicional el encuadre de las obras en un estilo concreto y su
fundamento es la descomposicion de los elementos constitutivos, ya que
el estilo no se puede analizar directamente sino que se trata de una
unidad formada por la suma de diferentes piezas que aportan una
caracteristica diferente. Los elementos que mas atencién va a prestar
este analisis seran la forma y la armonia, con pequefas referencias al
ritmo o la melodia“.

e El andlisis armdnico La armonia son las relaciones que surgen entre
las distintas combinaciones verticales de los distintos sonidos de una
composicion musical. Es el parametro més importante de la musica tonal
ya que uno no podria existir sin el otro. La armonia comienza a
consolidarse cuando J. P. Rameau publica su Tratado de Armonia

(1722), donde asienta las bases de la armonia funcional.

4 Sobrino, R, Andlisis del estilo musical. De las metodologias del andlisis al analisis de las
metodologias, Revista de Musicologia. Vol. XXVIII n°1 (2005)

46 Sobrino, R, Andlisis del estilo musical. De las metodologias del analisis al andlisis de las
metodologias, Revista de Musicologia. Vol. XXVIII n°1 (2005)
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La finalidad de este tipo de analisis es estudiar los distintos acordes
usados en la armonia tonal, asi como analizar las relaciones entre estos

acordes y la manera en que se suceden.

El tipo de cifrado armonico mas usado es el de nUmeros romanos, pues
es posible conocer la funcion tonal del acorde asi como las relaciones

intervalicas?’.

e El andlisis formal Laforma musical es la manera en la que el

compositor distribuye a lo largo de la obra las partes que la conforman.
Existen distintas formas estereotipadas, sin embargo dos obras que
poseen la misma forma no tienen por qué tener la misma estructura. En
funcién del orden en que estén dispuestos los elementos se obtendra
distintas variantes de una forma. De este modo, existe una gran
disparidad de formas en la musica clasica occidental, desde las
utilizadas en el canto gregoriano hasta las innovaciones de la musica

contemporanea, y cada forma con sus variantes estructurales.

La finalidad de este analisis es la clasificacion de las obras en funcion
de su similitud formal respecto a estos estereotipos, prestando atencién
a los elementos estructurales de estas obras. El ritmo, el desarrollo
motivico, la armonia y hasta el caracter del autor afectan a la estructura
y, aun dentro de algun esquema propuesto, lo sitlan al limite de ese

marco?s.

Este ultimo es el mas adecuado para esta investigacion ya que se habla
de obras no tonales por lo tanto resultaria intrascendente intentar hacer
un andlisis armonico o estilistico ya que la armonia o la forma tradicional

de estas obras no estan presentes dentro de su composicion.

Dada la carencia de una bibliografia especifica desde la perspectiva de

la ejecucion instrumental con relacion a las obras para violin Concertino

47 Sobrino, R, Andlisis del estilo musical. De las metodologias del andlisis al andlisis de las
metodologias, Revista de Musicologia. Vol. XXVIII n°1 (2005)

48 Sobrino, R, Andlisis del estilo musical. De las metodologias del analisis al analisis de las
metodologias, Revista de Musicologia. Vol. XXVIII n°1 (2005)
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para violin y orquesta Uche Nuni y el Tagua, Pequefia suite para
cuerdas y violin solo, Sonata para violin y piano y Meditacion por la
caida del Muro de Berlin para violin solo y orquesta de cuerda de Luis
Szaran, fue necesaria la recopilacion de informacién mediante la revision
de bibliografia y documentacién, y el comentario del compositor de

manera de generar la teoria necesaria.
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3 MARCO METODOLOGICO

La investigacion desarrollada es de naturaleza descriptiva, porque propone
conocer grupos homogéneos de fendmenos, utilizando criterios sistematicos
que permitan poner de manifiesto su estructura o comportamiento, también
describir situaciones y eventos, es decir, como es o como se manifiestan
determinados fendmenos a partir de un criterio teérico, asi como buscar y
precisar las caracteristicas importantes de personas, grupos, comunidades o

cualquier otro fendmeno que sea sometido a estudio®.

El enfoque de la investigacion es cualitativa porque entra dentro del campo
social y se pretende caracterizar a detalle como también especificar su

clasificacion de las obras motivo de ésta investigacion®°.

Las técnicas de recoleccion de datos son el analisis documental o bibliogréafico
que consiste en una operacion intelectual que da lugar a un
subproducto o documento secundario que actia como intermediario o
instrumento de busqueda obligado entre el documento original y el usuario que
solicita informacion. El calificativo de intelectual se debe a que el
documentalista debe realizar un proceso de interpretacion y analisis de la
informacion de los documentos y luego sintetizarlo. En el analisis documental
se produce un triple proceso: Un proceso de comunicacion, ya que posibilita y
permite la recuperacién de informacion para transmitirla en un proceso de
transformacion, en el que un documento primario sometido a las operaciones
de analisis se convierte en otro documento secundario de mas facil acceso y

difusion.

Un proceso analitico-sintético, porque la informacibn es estudiada,
interpretada y sintetizada minuciosamente para dar lugar a un nuevo

documento que lo representa de modo abreviado pero preciso

49 Cesar, Bernal, Metodologia de la Investigacion ,tercera edicion (Colombia, Pearson
Educacién: 2010) 60

>0 Bernal, Metodologia de la Investigacion: (2010), 60
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El andlisis documental surge con fines de orientacion cientifica e informativa y
sus productos, los documentos secundarios que representan sintéticamente a
los originales. Contienen una informacién concentrada del documento original,
pueden ser consultados con facilidad ofreciendo las primeras noticias de la

existencia de aquellos.

La finalidad udltima del analisis documental es la transformacion de los
documentos originales en otros secundarios, instrumentos de trabajo,
identificativos de los primeros y gracias a los cuales se hace posible tanto la

recuperacion de éstos como su difusion®t.

También se utilizé la entrevista en profundidad con el compositor de las obras,
esta técnica consiste en recoger informacion mediante un proceso directo de
comunicacién entre entrevistador(es) y entrevistado(s), en el cual el
entrevistado responde a cuestiones previamente disefladas en funcion de las

dimensiones que se pretenden estudiar, planteadas por el entrevistador®2.

El desarrollo de la entrevista a profundidad se realiz6 en tres momentos; las
dos primeras enfocando en la biografia musical del autor y la tercera en el
relato de las cuatro obras musicales a ser estudiadas para la adquisicion de la

informacion pertinente®2.

Los instrumentos utilizados fueron el audio que permitié la transcripcion por la

autora complementandose con aclaraciones puntuales via mensaje de texto.

En cuanto a la técnica documental se recibié las partituras impresas de las
cuatro obras, tres de ellas en su version original para violin y la cuarta en
version para violonchelo complementandose en version audio en CD Room y

casete.

Para transformar los materiales captados via las entrevistas para usarlos en
informacion en este trabajo, se ha procedido a la transcripcién de los audios en

texto.

51 Norma, Aenor, UNE Documentacion. Preparacion de resimenes.

En: Documentacién. Recopilacién de normas UNE. (Madrid : AENOR, 1994), 50-103-90
>2 Bernal, Metodologia de la Investigacion, (2010), 256

>3 Bernal, Metodologia de la Investigacion: (2010), 256
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La obra cuatro cuya version para violin solista ya no existe la partitura fue

transcripta por la autora a partir del manuscrito para violonchelo y el registro de

audio de la version en violin con la aprobacion del compositor.

Cuadro 1: OPERACIONALIZACION DE LAS CATEGORIAS DE ANALISIS

Objetivos Categorias | Indicadores Fuentes Instrumentos
Especificos
1. Describir la -Biograficas | -Origen -Documentos | -Entrevista
biografia musical -Estudios -Autor -Analisis de
del compositor musicales documentos
Luis Szaran. -Catalogo de
obras
2. Caracterizar la | -Estructura -Forma -Documentos | -Entrevista
estructura de morfolégica musical -Autor -Analisis de
cada unade las documentos
obras
mencionadas de
L. Szaran.
3. Identificar los -Parametros | -Movimientos | -Documentos | -Entrevista
elementos compositivos | -Secciones -Autor -Analisis de
relevantes parael | -ldeas -Motivos documentos
ejecutante de las | compositivas | musicales
obras -Lenguaje

mencionadas de

L. Szaran

Unidad de

analisis

Obras para violin de Luis Szaran

Fuente: elaboracion propia a base de la documentacién adquirida
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4 ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Este capitulo tratara sobre el analisis de las obras para violin de Luis Szaran,
introduciendo inicialmente una perspectiva historica-cronologica de la vida
musical del compositor, a manera de contextualizar el momento de sus
composiciones, para mas adelante pasar al andlisis puntual de cada una de las
cuatro obras, su estructura morfolégica y como se van desarrollando,
enfocandose principalmente en la parte del violin solista y como interactia y
funciona dentro de las distintas formas musicales que se presentan en estas

obras.

4.1 BIOGRAFIA MUSICAL DEL COMPOSITOR LUIS SZARAN

Nacio el 24 de setiembre de 1953 en la ciudad de Encarnacion departamento

de Itapua de la replblica del Paraguay®®.

En conversacién con el compositor nos comenta que en 1961 inicia sus
estudios musicales en su ciudad natal con Francisco Martinez, estudiando
guitarra clasica y ya alli comenzaba a crear pequefias melodias, canciones e
inventaba pequefias piezas sin ninguna base, mas o0 menos de manera
intuitiva®’. Con ese mismo maestro, sigue relatando, estudiaba guitarra clasica
y guitarra popular y le ensefi6 a componer canciones, a conocer la forma

bésica, la estructura y ponerle musica a algunos versos®®.

De este modo se fue introduciendo e interesando cada vez mas por la musica y

COmo se crea una obra.

56 Szaran, Diccionario (1997)
57 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
58 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 23 de marzo de 2017
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Mas adelante a los 12 afios de edad conoce a José Luis Miranda que toma a
Luis Szaran como su alumno, posterior a eso en 1967 viaja a la ciudad de

Asuncién para continuar sus estudios musicales con el mismo profesor®®.

También tomo clases a la par de guitarra clasica con Juan Colman, con Juan
Carlos Marin las teorias elementales de Hindemith, con Juan Carlos Moreno
Gonzélez daba pruebas de armonia y orquestacion, con Bonifacio Roman y
Ricardo Francia clases de violonchelo para conocer un instrumento de cuerda,

y violin con Silvio Rodriguez por un afio®°.

Todas estas herramientas indispensables para el compositor y también para la
direccién, sirvieron para la obtencidon de un criterio cada vez mas amplio y
conocimiento a profundidad de los distintos recursos técnicos utilizados en la

composicion.

Ya con conocimientos formales de musica clasica, en 1973, compone la obra
Preludio sinfénico y Las Musarafas para conjunto de vientos y escribe el libro
en coautoria con José Luis Miranda Educacion Musical volumenes 1, 2y 3 (La

Cultura)®?.

Durante 1975 aplic6 a una beca del gobierno italiano y estudié en el
Conservatorio Santa Cecilia de Roma, con maestros muy reconocidos, primero
direccién con Massimo Pradela, que era director de la Orquesta Sinfonica de la
Rai Roma y un excelente docente, sobre todo enfocaba el trabajo en que uno
tuviera una formacion practica para dirigir cualquier obra de cualquier estilo con

responsabilidad®?.

Después estudioé con Piero Bellugi que era lo contrario, en el sentido de buscar

insertar al director en el gran mercado de la misica®:.

En composicién estudié el primer afio con Mario Migliardi en Roma y después
tomd cursos con Mauricio Kagel y con Luciano Berio, y mas adelante en

composicion estuvo en varios seminarios y talleres, Szaran destaca uno muy

59 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
60 Szaran, Luis, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
61 Szaran, Diccionario (1997)

62 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
63 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
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importante en el aflo ochenta y siete en Alemania - Bayreuth donde tuvo
contacto y trabajo bajo la guia de Zwigniew Rudzinsky uno de los maestros de
la linea de Penderecki y Lutoslawski de la escuela polaca, el cual sefiala que
fue muy importante para ir definiendo su estilo, conociendo a fondo el soporte

tedrico, técnico de cada escuela musical®*.

Asi también en 1975 participé de cursos de perfeccionamiento en el Festival
de Mdasica de Ouro Preto, (Brasil) y en el Teatro Colon de Buenos Aires
(Argentina) con Hans Swarowsky®. El mismo afio recibe la condecoracién
“Joven sobresaliente por la Camara Junior de Asuncion, compone las obras

Sonata para violin y piano y Pequefia suite para violin y cuerdas®®.

En el afio 1976 escribe la obra Afiesu para coro, solistas y orquesta, obra
encomendada por el Festival de Musica Contemporanea de Ouro Preto (Brasil),
cuyo estreno fue dos afos después en 1978 en otra edicion del mismo
festival®’. Afio en que escribe la obra Sonata para piano y también es
contratado como director adjunto de la Orquesta Sinfénica de la cuidad de
Asuncion OSCA, cargo que ocup6 durante dos afios®8. Ese mismo afio lanza el

Album “MUsica culta del Paraguay®®.

Al afio siguiente en 1979 junto con José Perasso publica el libro Angua Parara

y compone la obra El Rio para voz y conjunto instrumental?®.

Mas adelante en el afio 1980 obtuvo una beca de la Municipalidad de Buenos
Aires, realizando una pasantia de un afio en el Teatro Colén y lanza el libro

junto con José Perasso “Estacioneros™?.

Tres afios después en 1983 compone la obra Triptico Barrettiano y en 1985

escribe la obra Encarnaciones suite para piano’2.

64 Luis, Szaran, en conversacién con la autora, 02 de septiembre de 2016
65 Szaran, Diccionario (1997)
66 Szaran, Diccionario (1997)
67 Szaran, Diccionario (1997)
88 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
69 Szaran, Diccionario (1997)
0 Szaran, Diccionario (1997)
1 Luis, Szaran, en conversacién con la autora, 02 de septiembre de 2016
72 Szaran, Diccionario (1997)

Licenciatura en Musica FADA/UNA Enfasis: Instrumentista - 2018



IVONNE ITURRY ADAM PANORAMICA DE LAS OBRAS PARA VIOLIN DEL
COMPOSITOR LUIS SZARAN

En 1986 Szaran relata que junto con José Luis Miranda y con los auspicios del
Centro Cultural Paraguayo Americano, logran conformar el Grupo
Compositores de Asunciéon 73 ; ademas relata que el motivo de dicho
emprendimiento es porque no habia la catedra de composicion en los

conservatorios’.

Otro motivo de la elaboracion de ese proyecto fue por la preocupacion de que
no existian compositores de muasica contemporanea. Lo que se escribia era
musica con lenguaje de 100 afos atrds asimilandose al estilo del nacionalismo
de Europa, entonces, nos cuenta Szaran que creo ese curso e invitdo a José
Luis Miranda para trabajar juntos en el programa y seleccionaron a varios
jovenes. Szaran ensefiaba composicion contemporanea, Miranda armonia
tradicional, contrapunto basico y formas musicales, era un curso donde
abarcaban tres horas diarias de actividades exclusivamente para la
composicién y donde hacian muchas audiciones y andlisis de partituras, y
también tocaban dos veces al afio las composiciones de los estudiantes. Eso

fue entre los afios 85y 88"°.

En el afio 1986 también se publica el Album Luis Szaran. Su obra (4 volimenes

en Casete), y escribe la obra Variaciones en puntas para quinteto de vientos’®.

Durante el afio 1987 recibe el Galardon Los 12 del Afio, en cuatro
oportunidades, por Radio Primero de Marzo’’ y Honor al Mérito Cultural por el
Rotary Club de Encarnacion, el mismo afio en que la Alianza Francesa de
Asuncion fundé la Primera Biblioteca de Musica del Paraguay que lleva su

nombre y publica el Album Mdsica de las Reducciones Jesuiticas’®.

Al afio siguiente es nombrado Director del &rea Paraguaya, para el Diccionario
Enciclopédico Espafiol e Hispanoamericano de la Musica organizado por la
Sociedad General de Autores de Espafia (SGAE) y el Ministerio de Cultura de

73 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
74 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
75 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 23 de marzo de 2017

76 Szaran, Diccionario (1997), 452

77 Luis, Szaran s, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
78 Szaran, Diccionario (1997), 452
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Espafia, y asi mismo es miembro fundador del Consejo Iberoamericano de la

Mdasica’®.

También ese mismo afio compone la obra Mbocapu, fanfarria orquestada y

escribe la Obra Miniaturas para oboe y piano®.

Consecutivamente en el afio 1990 se reincorpora como Director Titular de la

Orguesta Sinfénica de la ciudad de Asuncién OSCA?8!,
En 1992 compone la obra Meditacion por la caida del Muro de Berling2,

Desde 1990 a 1995 fue Director Artistico del Festival Internacional de Musica
de Cascavel, (Brasil), publicé el Libro Masica de las Reducciones Jesuiticas.

Transcripcion de obras de Doménico Zipoli®3

En 1994 recibe la condecoracion Caballero Oficial de la Republica Italiana,
debido a que en el afio 85 cito con sus palabras:

Me enteré del descubrimiento de 5500 paginas del manuscrito que
tenian relacion con las reducciones Jesuiticas de toda Latinoamérica y
fui el primero que llego a estudiar los manuscritos y ahi habia obras de
Zippoli con su firma y empecé a publicar en Italia y Alemania y a hacer
méas de 250 conciertos con su obra y después de la condecoracion
escribi la Unica biografia oficial de Zippoli®4. (Entrevista en fecha 02 de
septiembre de 2016)

En 1994 también escribe el libro junto con Sila Godoy, Mangore. Vida y Obra
de Agustin Barrios®>.

Dos afios después en 1996 publica los a4lbumes CD Paraguay Siglo XIX.
Musica y Danza y CD Aires Nacionales Volumen | y al afio siguiente el album
CD De amores y recovas junto a Sembrador y Oscar Cardozo Ocampo,
compone la obra Rastros para flauta y piano y el libro Diccionario de la Musica

en el Paraguay®s.

79 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
80 Luis, Szaran, en conversacién con la autora, 02 de septiembre de 2016
81 Luis, Szaran, en conversacién con la autora, 02 de septiembre de 2016
82 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
83 Szaran, Diccionario (1997), 452

84 Luis, Szaran, en conversacioén con la autora, 02 de septiembre de 2016
85 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de septiembre de 2016
86 Szaran, Diccionario (1997), 452
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En 1998 compone la obra Concertino para violin y Orquesta “Uche Nuni y el
Tagua, publica el CD Aires Nacionales Volumen Il, CD Mdusica de las

Reducciones Jesuiticas con grabaciones de conciertos en Espafia e Italia®’.
Un afio después en 1999 escribe el libro Misa a San Ignacio de D. Zipoli®8,

Durante el 2001 compone la obra La Cruz del Sur para soprano, violin y
cuerdas, CD Concierto en Roma. Jubileum 2000 con musica de D. Zipoli y

Album Beatles Sinfonico con la Orquesta Sinfonica de la Ciudad de Asuncién®®.

En el aflo 2002 en el campo de la educacion musical y la proyeccion social es

fundador del programa social Sonidos de la Tierra®.

Al afio siguiente publica el CD Reducciones Jesuiticas (5 volimenes), de 2005
a 2007, el CD Vol | y Il Obras Sinfénicas de Herminio Giménez, también
durante ese tiempo en 2006 publica el libro, Domenico Zipoli —Una vida Un
enigma y el CD Europaischer Barockmusik aus den Urwéldern von

Sudamerika®?.

Durante el 2007 compone la obra Chaidi: los dltimos sonidos y el CD Welweite
Klange.es difundido al publico®. En ese mismo afio es condecorado en el Acto
de investidura con el grado de DOCTOR HONORIS CAUSA en el Auditorio
Central de la Universidad Autbnoma de Encarnacion, el viernes 24 de

noviembre.%3

87 Szaran, Diccionario (1997), 452

88 Szaran, Diccionario (1997), 452

89 Szaran, Diccionario (1997), 452

% Szaran, Diccionario (1997), 452

91 Szaran, Diccionario (1997)

92 Szaran, Diccionario (1997)

9 Nuevo Doctor Honoris Causa de la UNAE, consultado el 20 de Diciembre, disponible en
http://www.unae.edu.py/tv/index.php?option=com_content&view=article&id=1585:discurso-
de-luis-szaran-nuevo-doctor-honoris-causa-de-la-unae&catid=36&Itemid=584
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4.2 ANALISIS MORFOLOGICO DE LAS OBRAS

4.2.1 OBRA 1: CONCERTINO PARA VIOLIN Y ORQUESTA UCHE
NUNI'Y EL TAGUA.

4.2.1.1 CONTEXTUALIZACION DEL CONCIERTO PARA SOLISTA

Aparecié a principios del Siglo XVIII en el cual un solo instrumento “concierta”
contra la orquesta entera®. No tiene una estructura propia, tipicamente esta
dividida en movimientos y en la parte final de cada uno de ellos presenta una

cadenza®s.

4.2.1.2 ANTECEDENTES DE LA OBRA

Obra escrita en el afio 1997 por encargo de la Sinfonietta de Paris al
compositor, el cual fue dedicado al director de orquesta Miguel Angel Gilardi y

la Sinfonietta de Paris.

El estilo de la obra es de musica ecléctica, programatica con parametros
aleatorios, el tipo de obra es un concertino para solista y orquesta sinfénica en
dos movimientos sin pausa entre ellos, no de forma tradicional sino mas bien
quasi fantasia en la que se mezcla la escritura tradicional y escritura con
simbologia contemporanea para indicar los momentos donde se desea
representar un clima especifico con alturas y ritmos no convencionales o

indefinidos en un lenguaje atonal.

% André, Hodier, Cémo conocer las formas de la musica, (Espafia, Iberica Grafic.S.L.,2006), 28
% Hodier, Cémo conocer las formas de la musica, (2006), 28
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La obra se estrend en Francia por la Sinfonietta de Paris y la parte del violin
solista fue ejecutada por Vhin Phan siendo éste el concertino de la misma®.

El contexto de esta se ubica a partir de una experiencia en viajes a ciudades
del interior de Paraguay del compositor junto con un grupo de amigos al que
llamaban “La Universidad de la Selva” siendo esté escenario del sorpresivo
encuentro del compositor con un tagua, plasmando asi el fuerte sentimiento
generado raiz de ésta experiencia. A su vez mezclando también el deseo de
hacer homenaje a un lutier que conoci6 en Bolivia llamado Miguel Uche Nuni,
que es un indigena que hered6 la forma de construir los violines de las

reducciones Jesuiticas®’.

En entrevista con el compositor hace el siguiente relato:
“Me lo encontré como a 5 mts. (con el tagua) y ambos nos asustamos,
nos miramos mucho tiempo, no sé cuanto y de repente senti en su
mirada casi como unos o0jos de un ser humano, senti como una conexion
en ese momento entre el miedo y la curiosidad, no tenia forma de
defenderme, hubo una conexion con todo el sentido de la vida, desde el
hecho de que todos somos fruto de una misma materia animales,
plantas y seres humanos; al rato se da vuelta y se va, entonces me
guedo esa sensacion de esa conexion que hubo, me quede con una
emocion muy especial que tuve que tratar de convertir en una emocion
musical, que no es ni miedo ni terror ni amor ni nada, fue algo asi muy
inquietante pero a la vez con mucha calma, una experiencia muy fuerte
en mi vida; entonces el clima de la obra gira en torno a eso.” (Entrevista

con el compositor en fecha 02-11-2017)

Para el cual el compositor cita al inicio de la partitura el siguiente escrito:
“Uche Nuni es un joven Luthier indigena de 23 afos de edad, de San
Ignacio de Moxos (Bolivia). Con frecuencia se interna en la selva para

someter a prueba el sonido de sus violines. Su técnica de construccion,

% | uis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de noviembre de 2017
97 Luis, Szaran, en conversacion con la autora, 02 de noviembre de 2017

Licenciatura en Musica FADA/UNA Enfasis: Instrumentista - 2018

34



IVONNE ITURRY ADAM PANORAMICA DE LAS OBRAS PARA VIOLIN DEL

COMPOSITOR LUIS SZARAN

como su repertorio es la herencia de las antiguas reducciones Jesuiticas

de América de Sur (siglo XVIII).

1972. Habita las zonas é&ridas, solitario, sobreviviente con poca agua y

hoza la tierra para extraer los nutrientes.

Un dia se encontraron...”8.

4.2.1.3 MORFOLOGIA

4.2.1.3.1 MACRO (SOLISTA Y ACOMPANAMIENTO)

Cuadro 2: PRIMER MOVIMIENTO [} UCHE NUNI

46 compases

Lento q = 60
Seccion A
Caracter | Lento Pit Lento | Tempo | PilG Lento
Compas 1-25 26 - 29 30-33 34 - 46

Fuente: elaboracion propia, extractado de anexo 4

% Anexo 4
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Cuadro 3: SEGUNDO MOVIMIENTO [ TAGUA

110 compases
Presto q. =180

Seccidn B
Carécter Presto Poco meno Tempo | Meno Presto
Compés 47 -75 | 76 - 85 86-112 |113-130 |131-156

Fuente: elaboracion propia, extractado de anexo 4

4.2.1.3.2 MICRO (VIOLIN SOLISTA)

e PRIMER MOVIMIENTO PARTE E
UCHE NUNI
Lento g =60
MOTIVO PRINCIPAL:

Figura 7, concertino primer movimiento — Anexo 4

Se va desarrollando a lo largo de toda la obra con un efecto de
accelerando y ritardando escrito usualmente en altura de unisono, que
se complementa seguido de un gesto de notas con saltos grandes de
intervalos, compensando el balance y aumentando el valor de duracion

de las figuras al termino de esas ideas musicales
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e SEGUNDO MOVIMIENTO PARTEE

TAGUA
MOTIVO PRINCIPAL:
Presto q. = 180

Figura 8, concertino segundo movimiento — Anexo 4

Movimiento cromatico de tresillos de corcheas ya sea manteniéndose en

un mismo registro o como escalas ascendentes o descendentes.

4.2.1.4 ACLARACION DE NOTACION NO TRADICIONAL

PARTE DE ORQUESTA

Figura 9, concertino 2do movimiento — Anexo 4

I Notas sin altura determinada mas respetando la ritmica indicada
(cuerdas)

Figura 10 concertino 2do movimiento — Anexo 4

_ Arpegios de altura y ritmo indeterminado (cuerdas)

Figura 11 concertino 2do movimiento — Anexo 4

_ Vibrato amplio y lento (cuerdas)
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e VIOLIN SOLISTA

Figura 12 concertino 1ler movimiento — Anexo 4

i1

i

m— accelerando

Figura 13 concertino xx movimiento — Anexo 4

Eemee T glissando a partir de la nota indicada hacia diferentes

direcciones

4.2.1.6 DESARROLLO DE LA OBRA

El inicio de la obra es con una indicacién de tempo Lento g = 60 en compas de
4/4, éste se da con la entrada de la caja simultaneamente con la entrada del
solista el cual presenta el primer motivo representando a Uche Nuni probando
uno de sus violines, tocandolo de una manera rustica para corroborar su
sonoridad, motivo de notas repetidas que a lo largo de la obra se va
desarrollando mostrando pequefias variaciones ritmicas del mismo
intercalandose con otros gestos musicales contrastantes que hasta el compas
7 muestran una suerte de pregunta y respuesta entre el solista y la orquesta 'y a

partir del compas 8 una interaccion mas simultanea entre ellos.

A partir del tempo | del compéas 23 el solista intercala pasajes al estilo de
cadenzas o improvisacién con pasajes de sélo pero respetando rigurosamente
la partitura hasta concluir ese movimiento con una sucesion de cadenzas
desde el compas 39 hasta el compas 46 donde inmediatamente ataca el
segundo movimiento indicado con el cierre de la cadenza del solista y el ataque
sin pausa entre movimientos por parte de la orquesta con una indicacion de
cambio de tempo a Presto de q. = 180 y cambio de compdas que anteriormente
era binario a uno de subdivision ternaria de 12/8 con un FF (fortissimo) subito
utilizando en las cuerdas el mismo material motivito que el violin solista,

haciendo cambios de articulaciones como variacién y los vientos mas adelante
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con el material motivito principal con notas largas y pequefias intervenciones de

la percusion.

Toda esta seccion con un caracter mucho mas violento y mayor movimiento
ritmico de toda la orquesta, la utilizacion de recursos tanto ritmicos como de
alturas indefinidas en la orquesta como en el solista con la finalidad de crear un
clima sonoro y efectos més tradicionales como pizzicatos, sul ponticello
cambios subitos y graduales de matices y acentos representando al bosque y

el encuentro entre el indigena y el tagua.
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4.2.2 OBRA 2: PEQUENA SUITE PARA CUERDAS Y VIOLIN
SOLO, OP.7.

4.2.2.1 CONTEXTUALIZACION DE LA SUITE:

Forma musical instrumental compuesta por varios tiempos, que contiene

distintos aires de danza®®.

4.2.2.2 ANTECEDENTES DE LA OBRA

Suite para violin solista y orquesta de cuerdas; es una de las obras mas
tempranas del compositor de sus afios de juventud, escrita en 1973 en el cual
experimenta nuevas teorias compositivas con el objetivo de buscar una nueva
armonia diferente a la tradicional, inspirado en los compositores Paul Hindemith
y la teoria del centro tonal la cual postula la relacion de los intervalos a un
sonido determinado que adopta la funcidbn de centro tonal y a Alexander

Scriabin y su acorde mistico o acorde Prometeo que consiste en las notas do,

fa# sis, mi, lay re. Interpretadas normalmente como un hexacorde por cuartas.

Sin embargo, el acorde puede reproducirse de diversas maneras y esta

relacionado con otras colecciones de tonos.

Dando como resultado una obra en estilo neoclasico, estructurado en cuatro
partes A-B-C-A su sistema de notacion es tradicional, mas su lenguaje es

atonal.

El estreno de esta obra fue en el afio 1980 en el salon Dorado de la
Universidad de La Plata (Argentina) por Rafael Gintoli en violin y la Orquesta

de Camara de La Plata bajo la direccién de Andrés Spiller®,

% |bergaray Barrena, Sara, El Barroco Musical, (Espafia, Visién Net), 23
100 5z7aran, Luis, Tapa de disco de , Sus Obras, Volumen 2 (Estudio Tayu, Paraguay 1986)
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Esta suite es considerada como musica neoclasica con reminiscencias de

musica antigua ya que utiliza una forma musical que es de las primeras en

establecerse en la historia de la musica buscando definir una estructura.

Esta dividida en 4 movimientos contrastantes Presto, Recitativo, Intermezzo y

Presto.

4.2.2.3 MORFOLOGIA

4.2.2.3.1 MACRO (SOLISTA Y ACOMPANAMIENTO)

Cuadro 4: PRIMER MOVIMIENTO

33 compases

Presto 33” Fine
Seccion

, Presto Meno mosso Tempo |
Caracter
Compas 1-19 20— 26 27-33

Fuente:elaboracion propia, extractado de anexo 5
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Cuadro 5: SEGUNDO MOVIMIENTO l
Recitativo

48 compases

Lento

Fuente: elaboracion propia, extractado de anexo 5

Cuadro 6: TERCER MOVIMIENTO l

Intermezzo

60 compases

Andante D.C. Preludio al Fine

Andante Lentisimo

1-45 46— 60

Fuente: elaboracion propia, extractado de anexo 5
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4.2.2.3.2 MICRO (VIOLIN SOLISTA)

e PRIMER MOVIMIENTO g 33"

MOTIVO PRINCIPAL
Figura 14 Pequefia suite, primer movimiento, anexo 5

Motivo de semicorcheas que impera todo el primer

movimiento tanto en la parte del violin solista como

en el tutti de orquesta.

e SEGUNDO MOVIMIENTO E RECITATIVO
MOTIVO PRINCIPAL

Figura 15 Pequeia suite, segundo movimiento, anexo 5

Aparece con pequefias variaciones pero siempre
con la presencia del quintillo de semicorcheas

Figura 16 Pequeia suite, segundo movimiento, anexo 5

- Con un caracter mas tranquilo que el motivo anterior

e TERCER MOVIMIENTO @ INTERMEZZO

Figura 17 Pequeia suite, tercer movimiento, anexo 5

Motivo que aparece con algunas variaciones y

siempre responde la orquesta con una imitacion.
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Figura 18 Pequefia suite, tercer movimiento, anexo 5

Aparece como intermedio antes de volver a utilizar el

primer material motivico.

4.2.2.4 DESARROLLO DE LA OBRA.

El primer movimiento de La Suite denominado Preludio 33” comienza con un
presto cuya indicacion de 33” indica que es el tiempo que debe durar ésta
primera parte de la obra, ya que este movimiento consta de 33 compases en un
compas de 2/4 debe ser ejecutado en un tempo de q =120.

En este movimiento tanto el violin solista como el tutti orquestal tienen como
material motivico-ritmico principal la presencia de las semicorcheas que en
muchos momentos la orquesta duplica la parte del violin solista, idea
compositiva tipicamente utilizada en la musica antigua para las obras de

camara.

El segundo movimiento es un Recitativo de tempo lento de ejecucion mas libre
que el primer movimiento, en donde el violin solista tiene la oportunidad de
lucirse mas brillantemente con una orquestacion menos densa en el
acompafamiento y un tempo mas calmo con motivos mas liricos y expresivos.
Con la usual aparicion de los valores irregulares de quintillos de semicorcheas
con caracter de ornamentacion crea una mayor sensacion de libertad ritmica

haciendo honor al nombre de dicho movimiento.

El siguiente movimiento que es un Intermezzo comienza con una pequefia
introduccién de la orquesta mostrando ya el material tematico correspondiente
a este movimiento durante tres compases en un tiempo Andante y con el uso

de sordinas cambiando el color del timbre a uno mas intimo y sutil, y la entrada
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del violin solista con el mismo material que el tutti en su inicio, aunque este sin
el uso de la sordina pero manteniendo el mismo caracter del tittu durante todo

el movimiento.

Al término de esta seccion la obra va Da Capo a Fine al primer movimiento
terminando con el vigor del primer movimiento, creando asi un contraste de

caracter con el movimiento anterior.
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4.2.3 OBRA 3: SONATA PARA VIOLIN Y PIANO OP. 7

4.2.3.1 CONTEXTUALIZACION DE SONATA

Pieza instrumental escrita para uno 0 mas instrumentos, dividido en

movimientos de diferente caracterol,

4.2.3.2 ANTECEDENTES DE LA OBRA

Sonata escrita en el afilo 1974 para ser presentada en un festival de
composicibn de musica contemporanea Latinoamericana en Buenos Aires
(Argentina). Compuesta bajo la guia del maestro compositor Enrique Belloc,

alumno de Pierre Boulez.

Haciendo uso de distintos lenguajes musicales, como el dodecafonismo en el

primer movimiento y la politonalidad en el segundo y tercer movimiento.

Se estreno en el 1975 en Buenos Aires en el teatro Colon por Rafael Gintoli en
violin y Valentin Suriff en piano.

Es una pieza en 3 movimientos, respeta la forma sonata en el primer
movimiento, el segundo movimiento es una especie de fantasia o lied, y el

tercero un presto muy simple dentro de un sistema de escritura tradicional.

Para ésta obra se tendra que tomar en cuenta en igual jerarquia tanto al violin
como al piano para su analisis.
En recomendacion del compositor sobre el modo de interpretacion de la obra

se cita:

101 Melcior, Carlos José, Diccionario enciclopédico de la musica, (Imp. Barcelona de Alejandro
Garcia,1959), 392

Licenciatura en Musica FADA/UNA Enfasis: Instrumentista - 2018

46



IVONNE ITURRY ADAM

La pieza tiene mucho humor a la Prokofiev en el sentido de que
aun en las partes lentas hay un juego de que se una frase en un
sentido y se repite en otro sentido y en el tercero movimiento se
requiere de mucho vigor y humor aunque parezca una pieza

draméatica es realmente como un scherzo. (Entrevista con el

PANORAMICA DE LAS OBRAS PARA VIOLIN DEL
COMPOSITOR LUIS SZARAN

compositor en fecha 02-11-2017)

4.2.3.3 MORFOLOGIA

4.2.3.3.1 MACRO (SOLISTA Y ACOMPANAMIENTO)

Cuadro 7: PRIMER MOVIMIENTO

123 compases

Allegro moderato q=120

Seccion A
Caracter Allegro Adai Tempo Adagi Tempo Piu Tempo Piu
agio agio
moderato g I g | mosso | MOosso
112 -
Compés 1-9 10-15 | 16-35 | 36-39 | 40-70 | 7-80 | 81-111 123

Fuente: elaboracion propia, extractado de anexo 6
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Cuadro 8: SEGUNDO MOVIMIENTO [g

51 compases
Adagio e =84

Poco Piu mosso Piu mosso

1-14 15-24 25-33 34- 48 49- 51

Fuente: elaboracion propia, extractado de anexo 6

Cuadro 9: Tercer movimiento [

187 compases
Allegro q =144

Allegro

72 73 -74
o
1ra ° 2da

casilla J]casilla

Fuente: elaboracidn propia, extractado de anexo 6
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4.2.3.3.2 MICRO (VIOLIN Y PIANO)

e PRIMER MOVIMIENTO

Figura 19 Sonata para violin y piano, primer movimiento, anexo 6

Motivo principal de la serie

dodecafonica en que esta

basado el movimiento que
se presenta tanto en el piano como en el violin, para su desarrollo, hace

uso de variaciones ritmicas, junto a

Figura 20 Sonata para violin y piano, primer movimiento, anexo 6

- Motivo con el que empieza el violin en su primera

intervencién forman parte del tema “a

Figura 21 Sonata para violin y piano, primer movimiento, anexo 6

Figura 22 Sonata para violin y piano, primer movimiento, anexo 6
Motivos del tema “b”

contrastantes al primer tema
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e SEGUNDO MOVIMIENTO

Figura 23 Sonata para violin y piano, segundo movimiento, anexo 6

Introduccion piano solo que da pie a la entrada del violin con:

Figura 24 Sonata para violin y piano, segundo movimiento, anexo 6

Que luego lo imita el piano.

Figura 25 Sonata para violin y piano,
Segundo movimiento, anexo 6 Figura 26 Sonata para violin y piano, segundo

movimiento, anexo 6

Superposicion de tonalidades en las que

ritmicamente el violin y piano van al unisono
pero a una 2da menor de distancia generando disonancias y rugosidad en el
timbre resultante de la combinacién de las 3 voces.
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e TERCER MOVIMIENTO

Figura 27 Sonata para violin y piano, tercer movimiento, anexo 6

Motivo ritmico de corcheas imperante en el piano

Figura 28 Sonata para violin y piano, tercer movimiento, anexo 6

Motivo principal del violin.

Figura 29 Sonata para violin y piano, tercer movimiento, anexo 6

Segundo tema

Figura 30 Sonata para violin y piano, tercer movimiento, anexo 6

Pequefia reminiscencia del Primer
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4.2.3.4 DESARROLLO DE LA OBRA

La obra inicia con la presentacion del material dodecafénico octavado por el
piano en el cual se desarrolla todo el primer movimiento a modo de
introduccién, seguido del tema principal mostrado por el violin, ritmico y
enérgico como es tradicional en la forma sonata. Intercalando cambios de
caracter y articulaciones y cambios de timbre muy concretos, contrastando con
el segundo tema en el compas 71 mucho mas legato y cantébile, temas que se

van repitiendo hasta el final del movimiento.

El segundo movimiento con forma de lied o fantasia de lenguaje politonal en un
tempo Adagio, al inicio intercalando las intervenciones de los instrumentos
hasta la llegada del piu mosso en el compas 15 desarrollando la obra,

movimiento con caracter mas libre y cadencioso.

El altimo movimiento mucho mas ritmico y humoristico parecido a un scherzo
haciendo uso de superposicion de ritmicas de subdivisiones distintas entre
todas las voces con articulaciones muy puntuales creando diferentes

polirritmias dando menos espacio a la improvisacion.
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4.2.4 OBRA 4: MEDITACION POR LA CAIDA DEL MURO DE
BERLIN

4.2.4.1 OBRA 4: CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA

Pieza Breve de estructura libre o indeterminada, este tipo de obras son muy

usuales en las composiciones del Siglo XX.

4.2.4.2 ANTECEDENTES DE LA OBRA

Esta obra es una pieza breve encargada al compositor en el afilo 1992 por una
iglesia luterana en Paraguay en motivo de la caida del muro de Berlin, hecho
ocurrido en el afio 1989, originalmente escrita para violonchelo solista con
acompafamiento de orquesta de cuerdas y mas tarde transcrita por el mismo

compositor para violin solista y acompafiamiento de orquesta de cuerdas.

Su estreno en la version para violin solista fue interpretado por el violinista
norteamericano Nicholas Kitchen y la orquesta Philomusica de Asuncion, bajo

la direccion del propio compositor en 1997.

Obra escrita semitonal (no cadencial pero utilizando la nota RE como eje) en un
estilo contemporaneo en 2 dos secciones A - B cuya mayor particularidad es el
dramatismo por el contexto histérico en el que fue inspirado para su
composicion el cual estd intrinsecamente expresado en el titulo de la misma,
intension que el compositor logra reflejar a través de las diferentes texturas que
presenta y recursos timbricos posibles de realizar con instrumentos de cuerdas
frotadas, ya sea el uso de sordina en secciones determinadas, pizzicatos,
sulponticello y tremolos y una paleta amplia de matices que van desde ppp al ff

y el uso recurrente de los sfz y reguladores.
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4.2.4.3 MORFOLOGIA

4.2.4.3.1 MACRO (SOLISTA Y ORQUESTA)
Cuadro 10 PARTE [

A 32 compases
Lento e Libero

Seccién A

Caracter Lento e libero | Pill Lento

Compas | 32 21-32

Fuente: elaboracion propia, extractado de anexo 7

Cuadroll PARTE [8

B 40 compases

Seccion B
Caracter Mosso PiG Lento | Mosso | Lento
Compés 33-53 |54-58 59-62 |64-72

Fuente: elaboracion propia, extractado de anexo 7
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4.2.4.4.2 Micro (Violin Solista)

e MOTIVOS PRINCIPALES

Figura 31 Meditacion por la caida del muro de Berlin, anexo 7

% Ascendente, Descendente y unisono

Figura 32 Meditacion por la caida del muro de Berlin, anexo 7

- h; Siempre Descendente

a—n

e MOTIVOS PRINCIPALES B

Figura 33 Meditacion por la caida del muro de Berlin, anexo 7

.

N

Siempre Ascendente

Figura 34 Meditacion por la caida del muro de Berlin, anexo 7

=
Ascendente y Descendente y unisono

Figura 35 Meditacion por la caida del muro de Berlin, anexo 7

£ I%; Siempre Descendente

ay
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4.2.4.5 DESARROLLO DE LA OBRA

La obra comienza con la indicacién de caracter “Lento e libero” con las
superposiciones de un intervalo de cuarta justa en el contrabajo y un intervalo
de 5ta disminuida en el violonchelo, creando un colchon de acompafiamiento
disonante en el cual el violin solista inicia presentando de forma sucesiva los
dos motivos principales de la obra a partir de la anacrusa del 2do compas e
intercalandolos continuamente a lo largo de toda esta seccion con
intervenciones de la orquesta siempre en un segundo plano de
acompafnamiento, excepto en momentos donde el solista tiene pausas y desde
ese momento la orquesta toma un papel mas relevante melddica y
ritmicamente. Desde el compas 21 con la indicacion Piu lento va concluyendo
esta parte de la obra y mas adelante con una escala ascendente del violin
solista que da pie a un acorde de Re mayor en primera inversion, cortando y
suavizando con toda la tension que impero toda esta seccion desde el primer

compas, terminando en un calderdn sobre ese mismo acorde.

En la segunda seccién a partir del compas 33 se puede apreciar un mayor
contraste dividiéndolo en subsecciones entre Mosso — Piu lento- Mosso- Lento.

Se observa una participacion mucho mas activa de la orquesta, no solo como
mero acompafiamiento sino que interactuando como respuesta a lo que hace el
violin solista, esto hace que ritmicamente también ya no sea tan pasivo en las
subsecciones “Moso” y como colchén de acomparfamiento en las subsecciones
“Piu lento” y “Lento” haciendo una reminiscencia de la primera seccion (Parte A)

y contrastandola con la subseccion “Mosso”.

La obra concluye en la subseccion “Lento” en los ultimos 9 compases con la
orquesta tocando nuevamente un acorde de RE mayor, esta vez en estado
fundamental manteniendo un matiz P (piano) con el violin solista tocando los
dos motivos principales bajando la intensidad del matiz a medida que intercala
ambos motivos, finalizando con una variaciéon del motivo principal, que, aunque
ritmicamente es igual, meldédicamente antes siempre se movié por grado

conjunto o en unisono, y en esta Ultima ocasién se presenta haciendo un salto
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de 8va ascendente de un Re4 al Re5 y finalizando con una redonda con

calderon en un Re7 en PPP (piano -pianissimo).
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5 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 CONCLUSIONES

Los resultados obtenidos han permitido responder al objetivo general como a

los objetivos especificos de esta investigacion.

En cuanto al objetivo general el andlisis de las cuatro obras para violin del
compositor Luis Szaran ha posibilitado detallar su estructura tanto macro
incluyendo toda la instrumentacion, como micro haciendo énfasis en la parte
principal del violin solista y sus parametros més importantes y, de esta manera
poder encarar posteriormente las obras con un mayor entendimiento de ellas y

asi realizar una informada interpretacion.

Esto fue posible a través de la utilizacion eficaz de las herramientas de
entrevista a profundidad y andlisis documental de la informacion obtenida a
base de los objetivos especificos. Los datos procesados proveyeron de un
amplio panorama de la vida musical de Luis Szaran el cual nutre de
informacion el contexto histérico del momento de composicion de las obras
para violin y la identificacion de los elementos mas relevantes de cada obra, los
cuales fueron extraidos durante el proceso de andlisis morfologico, el cual
demuestra los diferentes recursos de composicion, como estilos,
instrumentaciones y manejo de las formas musicales adaptadas a una nueva
filosofia del Siglo XX, a su vez demostrando un sello caracteristico de
personalidad propia del compositor al plasmar en el papel sus distintas
emociones en una misma manifestacion artistica, que al haber sido escrita
cada obra con importantes intervalos de tiempo entre ellas, reflejan un proceso

de maduracion musical en la linea del tiempo.

Como parte del uso de técnicas se realiz0 la transcripcion del violin solista de la
obra Meditacién por la caida del muro de Berlin como parte del uso de los

instrumentos metodologicos.
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Al proveer esta informacién para el musico profesional o estudiante se genera
material que resguarda el patrimonio musical erudito, siendo éste poco
documentado hasta el momento y en consecuencia escasamente difundido,
dificultando asi la posibilidad de que se conozca el repertorio paraguayo del

campo académico.

5.2 RECOMENDACIONES

Con el proposito de tener una visibn mas amplia de las obras para violin del
compositor Luis Szaradn, es recomendable que en un futuro otros

investigadores dediquen su tiempo a analizar sus obras desde otros enfoques.

Asi mismo, también seria importante el tratar de entender mejor estas obras
relacionandolas con otras composiciones de su catalogo que no
necesariamente sean obras para violin pero que servirian para comprender la

identidad de su estilo personal.
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ANEXO 1: ENTREVISTA N°1 SOBRE LA VIDA MUSICAL DE LUIS
SZARAN EN FECHA 02-09-2016

lturry: - Maestro, ¢ me podria hablar de sus estudios musicales?

M° Szaran-: Si, yo comencé con la muasica a los 8 afios en la ciudad de
Encarnacion, comencé estudiando guitarra clasica y ya alli comenzaba a crear
pequefias melodias, canciones e inventaba pequefias piezas sin ninguna base
,mas o menos de manera intuitiva, y cuando tenia 12 afios conoci al maestro
José Luis Miranda a quien le impresiono lo que yo hacia en un pueblito asi, en
esa época era un pueblito Encarnacién, y me invitd a venir a la capital a
estudiar con €l y otras persona que me llegd a presentar, y asi que tomé esa
decision apoyado por mi hermano mayor ya que mi mama se oponia a que

estudie musica y mi papa también.

Entonces vine a Asuncion cuando tenia 12 afios y ya ahi comencé a estudiar
piano, teoria y solfeo, seguia con la guitarra hasta terminar el profesorado y
cuando tenia 14 afos ya, digamos senti que esa iba a ser mi vida, mi carrera,
entonces entre en un colegio nocturno para tener mas tiempo de dia y
estudiaba todo ese tiempo con el maestro Miranda, después pasamos a
armonia, contrapunto, orquestacion, formas musicales, después me contacté
con varios festivales y cursos que habia en Brasil En Ouro Pretto que era
musica contemporanea, en Curitiba, En Buenos Aires, Sdo Paulo, hasta que
apligué para una beca del gobierno italiano para estudiar musica, direccion de

orquesta y composicién en Roma.

Bueno, llegue a Roma y tenia la gran suerte de que en ese tiempo ya que
habia dirigido pequefias orquesta y coros aqui en Paraguay, entonces me fue
muy util para el examen de admision que tenia experiencia en dirigir ya que
habia que dirigir a parte del examen tedrico, y ahi tuve a dos maestros muy
buenos, primero Massimo Pradela todavia vivo, que era director de la Orquesta
Sinfonica de la Rai Roma y un excelente docente, sobre todo enfocaba el
trabajo de director de orquesta no en el sentido de sofiar solamente con ser

una gran estrella de la direccion de orquesta, sino de que uno tuviera una
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formacion practica para dirigir cualquier obra de cualquier estilo con
responsabilidad y digamos eso fue muy util para todo el grupo, éramos 12

compaferos.

Después tuvimos a Piero Bellugi que era lo contrario, ya fallecido, en el sentido

de buscar insertarnos en el gran mercado de la musica.

En composicién trabajé el primer afio con Mario Migliardi en Roma y después
pase a cursos con Mauricio Kagel, con Luciano Berio y con otros, que en el
fondo es lo que mas me interesaba a mi, desde chico era lo que mas me
interesaba y ahora ya digamos de grande sigo pensando que tengo mas talento
para la creacion que para la direccidbn, me gusta la direccion, amo mi trabajo
dirigi mas de mil quinientos conciertos en muchas partes pero siento que me
hubiera gustado tener mas tiempo para sentarme y volcar en el papel todo lo
gue tengo en mi cabeza, que eso requiere tiempo pero eso No genera recursos,
entonces siempre uno tiene que equilibrar de algo que lleva tiempo, que genere
dinero y después ver.., no obstante, sin parar sobre todo estos ultimos tiempos

estoy volviendo a escribir.

M° S.- Bueno y ese es mi campo, y después en composicidén estuve en varios
seminarios, talleres uno muy importante en el afio ochenta y siete en
Alemania - Bayreuth donde tuve contacto y trabajé bajo la guia de Zwigniew
Rudzinsky que es uno de los maestros de la linea de Penderecki, Lutoslawski
de la escuela polaca que fue muy importante para mi para ir definiendo mi
estilo, conociendo a fondo y digamos el soporte tedrico, técnico de cada

escuela musical.

IIA - Y ahora aqui en Paraguay, ¢se esta dedicando mas a la composicién no

tanto de musicas no populares sino de musica erudita?

M° S. — Si bueno yo vine y estrene algunas obras aqui, siempre la tonica es la
indiferencia verdad, el Paraguay tiene un publico muy dificil para la muasica
llamada culta contemporanea, entonces tengo mas ejecuciones y estrenos
fuera del Paraguay que aqui, Imaginate nomas ahora en este mayo después
de 40 afos la obra que fue mi tesis como compositor se va a estrenar que

nunca se toco, este es un oratorio que se llama “El arco de bronce” que en la
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época de Stroessner no podia tocar porque era una obra que hablaba sobre
una ejecucion de un anarquista en Espafa por medio de la tortura, y después
quise usar los medios que dispongo para hacerlo ahora porque me lo pidieron
por motivo del 60 aniversario de la Osca y entonces vamos a hacer este afio

esa obra.

Después en paralelo a mi trabajo de director yo escribia mas bien musica de
camara, a veces porque es mas facil encontrar intérpretes que sofiar con obras
orquestales grandiosas para que te las puedan tocar, sin embargo tuve buenas
comisiones como las de la Asociacion mundial de trombonistas, entonces
escribi una pieza que se llama la Magdalena para trombdn y orquesta que se
estrend en Estados Unidos, hace poco de la Asociacion Internacional de
cornistas con la que pude escribir una obra para dos cornos y orquesta que se
acaba de grabar en Estados Unidos, y asi y después entre el ochenta y siete y
el noventa creamos con el maestro miranda el grupo Compositores de
Asuncion porque no habia la catedra de composicién en los conservatorios, o
sea, vos estudiabas composicién y tenias que tomar a un compositor o alguien
y la mayoria no queria ensefar, por decirte nomas, cuando yo estudiaba con el
Maestro Miranda, €l me presento a Remberto Giménez yo no consegui que me
dé una clase a pesar de que tenia escritos y valoraba mi talento, o Moreno
Gonzalez tuve mil charlas, Juan Carlos Moreno Gonzalez, me nombrd su
heredero artistico pero nunca mas de tener charlas pude tener clase, entonces
creamos el grupo Compositores de Asuncion del que salieron importantes

compositores como Saul Gaona, Daniel Luzko y otros.
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ANEXO 2: ENTREVISTA N°2 SOBRE LA VIDA MUSICAL DE LUIS
SZARAN EN FECHA 23-03-17

Ivonne — Cuando empezdé a estudiar guitarra en Encarnacion, ¢con que
maestro fue?

Szaran — Francisco Martinez de la ciudad de Posadas.

IIA — Cuando empezd a hacer sus primeras composiciones ¢fue de manera
autodidacta o bajo la tutela de algiin maestro?

Sz — Con ese mismo maestro estudiaba guitarra clasica y guitarra popular y me
ensefid a componer canciones, su forma basica, estructura y ponerle masica a
algunos versos.

IIA - Cuando llega a Asuncién, especificamente ¢qué especialidades estudio
con Miranda?

Sz- Teoria y solfeo, armonia, composicién, direccibn coral y piano
complementario.

[IA - ¢ A la par tomo clases con otros profesores?

Sz- Juan colman guitarra clasica, Juan Carlos Marin las teorias elementales de
Hindemith, Luis Cafiete, Juan Carlos Moreno Gonzalez me tomaba pruebas de
armonia y orquestacion, y cello para conocer un instrumento de cuerda con
Bonifacio Roméan y Ricardo Francia, y violin con Silvio Rodriguez por un afio.

[IA - Particip6 de festivales en Latinoamérica, ¢cuales eran los nombres?

Sz- El festival de musica contemporanea en Oro Pretto en Minas Gerais al cual
paticipe en 2 oportunidades, después fui a un curso de direccion orquestal en
Buenos Aires con Hans Barowsky.

lIA - En esos festivales presentd unas obras, ¢ cuales fueron?

Sz- En el de musica contemporaneas presente varias obras: Trozos para
cuerdas y después en el mismo festival a raiz del estreno de esa obra en 1975
en ese mismo festival me encomendaron a escribir una obra mas grande para
coro solistas y orquesta que se estrend 2 afios después en ese mismo festival
gue se llama Afesu que es un oratorio basado en cartas de Roque Gonzalez
de Santa Cruz.

IIA - En el conservatorio de Santa Cecilia, ¢en qué condiciones estudio alli y
que especialidad?
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Sz- Hice un curso especial para extranjeros que tiene mas carga horaria y
menos afios, hice completo el curso de direccion orquestal con Méaximo
Pradella y Piero Belucci y también andlisis musical y orquestacion con Mario
Millardi y después en ese tiempo tome clases particulares con Luciano Berio,
Mauricio Cagel.

lIA - ¢Cuales fueron sus labores especificas en el grupo de compositores de
Asuncion y por cuanto tiempo?

Sz- Ese es un proyecto que yo elaboré por la preocupacion de que no existian
compositores de musica contemporanea lo que se escribia era muasica con
lenguaje de 100 afios atras nacionalismo de Europa, entonces creé ese curso y
le invite a José Luis miranda para trabajar juntos en el programa vy
seleccionamos a varios jovenes entonces Yo ensefiaba composicion
contemporanea, Miranda armonia tradicional, contrapunto basico, formas
musicales, era un curso donde teniamos 3 hora diarias de actividades
exclusivamente para la composicién y donde haciamos muchas audiciones y
analisis de partituras y después tocabamos 2 veces al afio las composiciones
de los estudiantes. Eso fue entre el 85 y el 88.

IIA -¢ Podria hablarme un poco de que consiste el galardon de los 12 del afio?
Sz- Eran galardones estimulo que daba una radio en Paraguay.

lIA - ¢Sabe cudl es la institucion albergante del Consejo Iberoamericano de la
musica?

Sz- Fue creado a instancias del ministerio de cultura de Espafia, a raiz de mi
vinculacion con el diccionario espafiol de la musica del cual fui uno de los
directores, consejo que tuvo una vida muy corta entre los 91y 93.

lIA - Desde el afio 1978 empez06 a dirigir la osca, ¢,bajo qué cargo?

Sz- Director adjunto durante 2 afios, después renuncie y en el 90 después de la
caida de la dictadura me reincorpore como director titular. En ese interin de
tiempo trabajaba medio tiempo en teatro Colon y el resto del tiempo tenia una
pasantia.

lIA - En el aflo 1994 recibe la condecoracion de caballero oficial de la republica
italiana por sus investigaciones y proyeccion internacional de la vida de Zippoli,
¢a qué exactamente se refiere con proyeccion internacional?

Sz- En el afio 85 me enteré del descubrimiento de 5500 paginas del manuscrito
gue tenian relacion con las reducciones Jesuiticas de toda Latinoamérica y fui
el primero que llego a estudiar los manuscritos y ahi habia obras de Zippoli con
su firma y empecé a publicar en Italia y Alemania y a hacer mas de 250
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conciertos con su obra y después de la condecoracién escribi la Unica

biografia oficial de Zippoli.
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ANEXO 3: ENTREVISTA N°3 SOBRE LAS OBRAS PARA VIOLIN
CONCERTINO PARA VIOLIN Y ORQUESTA UCHE NUNI Y EL
TAGUA, MEDITACION POR LA CAIDA DEL MURO DE BERLIN,
SONATA PARA VIOLIN Y PIANO, SUITE PARA VIOLIN Y
ORQUESTA DE CUERDAS EN FECHA 2-11-2017

CONCERTINO PARA VIOLIN Y ORQUESTA UCHE NUNI Y EL TAGUA
ANTECEDENTES DE LA OBRA

Szaran- Bueno, yo tengo una larga relacion de amistad con la orquesta
Sinfonietta de Paris, una orquesta de virtuosos en la que me tocé dirigir en

varias ocasiones.

Con frecuencia estrenan obras; también el concertino de su orquesta es
un violinista muy famoso mundialmente, se llama Vihn Pham que ha hecho
algunos experimentos cientificos con la relaciéon del cerebro de los masicos y
sus reacciones, entonces ellos me encomendaron la creacién de una obra para
violin y orquesta que yo venia ya mas o menos madurando. Esta pieza nace de
una curiosa experiencia que tuve, tenia un grupo de amigos que le
llamabamos “la universidad de la selva” con la que 3 a 4 veces al ano nos
ibamos a acampar a lugares desconocidos del Paraguay, parques nacionales
de diferentes zonas y hacer observaciones de animales de pajaros. Un grupo
integrado por intelectuales, expertos en medio ambiente, etc, fogata de por
medio cada noche cada uno hablaba de su especialidad, yo hablaba de mi
campo de la musica, y después saliamos a caminar, yo un dia sali a caminar
s6lo con mi camara fotografica y me encuentro con un tagua que es una
especie de jabali que se creia perdido, estaba en vias de extinciéon, me lo
encontré como a 5 mts. y ambos nos asustamos, nos miramos mucho tiempo,
no sé cuanto y de repente senti en su mirada casi como unos 0jos de un ser
humano, senti como una conexibn en ese momento entre el miedo y la
curiosidad, no tenia forma de defenderme, ni un palo tenia, una conexion con

todo el sentido de la vida, desde el hecho de que todos somos fruto de una
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misma materia animales, plantas y seres humanos; al rato se da vuelta y se va,
entonces me quedo esa sensacidon de esa conexion que hubo, me quedé con
una emocién muy especial que tuve que tratar de convertir en una emocion
musical, que no es ni miedo ni terror ni amor ni nada , fue algo asi muy
inquietante pero a la vez con mucha calma una experiencia muy fuerte en mi
vida, entonces el clima de la obra gira en torno a eso por eso que en la primera
parte una persona en este caso el violinista se encuentra con el animal en esa
parte se produce el encuentro y a la vez queria rendirle un homenaje a un
luthier que conoci en Bolivia que se llama Miguel Uche Nuni que es un indigena
que heredod la forma de construir los violines de las reducciones jesuiticas, tiene
las mismas ormas, el mismos modelo, para él no evoluciono el violin, le compre
incluso alguno y lo hice desarmar para ver y su forma artesanal y es realmente
del siglo XVI, XVII antes de los futuros avances de la tecnologia del
instrumento, él no sabia tocar, hacia apenas unos balbuceos para probar el
sonido de sus violines, en el momento que yo concebi la obra el prueba su
violin y vende como artesania, y después para comer entra al bosque y busca
su alimento , ese contraste entre un estilo de vida de un indigena autentico
viviendo de los frutos de la selva y con esa herencia cultural que fueron las
reducciones jesuiticas, de tener en sus manos y producir algo que representa

uno de los puntos culminantes en la historia de la humanidad.
Iturry — ¢ Como cuidando un poco la tradicion?

Szaran- Claro y sin saberlo, heredo eso en esa cultura trasplantada
forzosamente y lo hacia con mucho placer y también le producia ingresos,
entonces quise fusionar esos dos elementos por eso la pieza comienza con el

con el tipico violinista que prueba un violin y toca las dos cuerdas al aire.

La obra se estren6 en Paris por Vhin Phan y la Sinfonietta de Paris y luego se
tocé en Berlin con la Sinfénica de Berlin con Goétz Bernau y fue el punto

culminante de esta obra.
lIA - ¢ Cuanto tiempo dur6 el hecho de la creacion de esta obra?

Sz- Trabaje 8 meses en la pieza, consultando con violinistas para desarrollar al

maximo salvo esos juegos de improvisacion como probando un instrumento, no
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tiene elementos locales, su estilo es ecléctico, de repente aparecen algunos
bloques sonoros tradicionales pero sin una légica de relacion clasica

tradicional.
lIA - ¢ Podria considerarse como musica programatica?

Sz- Si, en términos muy simples, no es que tiene una historia pero si es

programatica el encuentro de un ser humano y un animal.

[IA - Entonces, podemos decir que influencias nacionalista no tiene?
Sz- No, es musica completamente universal.

lIA - ¢ Cudl es el lenguaje compositivo?

Zs- Es contemporaneo y ecléctico en el sentido de que por momentos hay

fragmentos de serialismo o de aleatorio, entre comillas pero esta medido.
lIA - Estructuralmente, ¢la forma que utiliza es?

Sz- No tiene una forma tradicional; Tiene 2 partes y el nombre de concertino no
tanto de concert6 sino de concertar en una forma pequefia no muy extensa ni

profunda casi como una fantasia o tarjeta postal.
lIA -¢,Se puede dividir formalmente en dos movimientos o verlo como un todo?

Sz- Si, tiene dos partes A y B con presencia de algunos motivos de A en el B,

es muy simple su estructura.

IIA - Con respecto a su concepto de la ejecucion de la obra, desarrollo de
frases en la concepcion de los tempos, ¢hay algunos factores aleatorios o lo
tiene todo indicado?

Sz- Esta todo indicado, factores aleatorios que estdn en la parte orquestal
sujetos a un tiempo preciso, aleatorio, entre comillas porgue no deja mucha
libertad mas bien en un aspecto de alturas de sonidos con el objetivo que

buscar un color especifico.

lIA - ¢Cuales son los parametros que considera mas importantes a la hora de

hacer un analisis de la obra?
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Sz- Puede ser un andlisis formal de la pieza que tiene dos partes e ir
identificando los motivos que van a transfigurando y desarrollandose dentro de
un marco expresivo ya que la cuestion espiritual es mas fuerte e importante

que la forma.

MEDITACION POR LA CAIDA DEL MURO DE BERLIN

ANTECEDENTES

Sz- El titulo es muy evidente porque habla de ese momento tan fuerte historico
para la humanidad de toda Alemania dividida en dos a través de un muro, y a
mi me toco visitar unos pocos meses después de que se produjo ese acto, y

entonces me impresiono y decidi escribir una pieza de reflexion.

La pieza esta dividida en dos parte, es amigablemente tonal, no hay muchas

cosas para analizar es una obra muy simple y breve.

Originalmente la escribi para cello porque en ese momento tenia a un cellista
aleman y era para un acto de la iglesia luterana, acto que tenia que ver con
ese momento, el cellista fue Meinhard Nitch pero en mi mente yo lo sentia en el
violin por la intensidad del agudo y por lo sufrido, tiene momentos de mucha
tencion dentro de su simplicidad musical, es mucha mas expresion que retorica
asique originalmente era pensado para violin pero se hizo para cello por la

posibilidad del cellista.
lIA - En violin, ¢quién fue el solista que estreno la obra?

Sz- Nicholas kitchen, un violinista norteamericano, que vino a Paraguay y eso

me dio la oportunidad de tocar la versibn como yo tenia en mente.
No tiene influencias nacionalistas.

A nivel compositivo podemos decir que es una obra semitonal que tiene un re

mayor que esta ahi sufriendo.

lIA - ¢Y a nivel morfolégico?
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Sz- Una pieza breve en dos partes.

lIA - ¢Desde el punto de vista de ejecucion, hay alguna cosa que desea

resaltar en la obra?

Sz- esta todo indicado en la obra, solo resaltar la intensidad.

SONATA PARA VIOLIN Y PIANO
ANTECEDENTES

Sz- En mis afos de juventud, cuando estudiaba con José Luis miranda y otro
maestro en Buenos Aires tuve una brillante oportunidad, en el afio 1975 se hizo
un festival de musica contemporanea latinoamericana y el Unico pais del que
no tenian obras era Paraguay, entonces el maestro con el que estaba
estudiando en ese momento me sugiere que escriba una obra de camara ya
que tenia como un afio de tiempo para hacerla y €l me aseguro que haria que
se toque mi obra, él colaboraba con la organizacion del teatro Colén de Buenos
Aires, entonces me puse en campafia, en ese momento estaba estudiando
dodecafonismo y asi el primer movimiento tiene una buena parte una un trabajo
de serie dodecafdnica, aunque empleé el dodecafonismo por una necesidad
estética y no por elegir un método, porque el segundo y tercer movimientos son
libres, en la parte de la armonia establezco una tabla arménica con grados de
tensién o distencion pero sin relacién tonal, entonces tengo asi una paleta
acordes disponibles de grados de tensién en diferentes 6rdenes que de
acuerdo cuando voy construyendo la pieza tomo de eso el nivel de tension de
acordes que me sirve en ese momento siempre como referencia pero va

cambiando a medida de la imaginacion y la creatividad.

Se estrend en el 1975 en Buenos Aires en el teatro Colon por Rafael Gintoli en

violin y Valentin Suriff en piano.

Es una pieza en 3 partes, respeta la forma sonata con introduccién, tema
principal, 2do tema, desarrollo, recapitulacion y coda, el segundo movimiento

es una especie de fantasia o lied, y el tercero un presto muy simple.
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No tiene ninguna influencia nacional.
Lo compuse en un afio con la guia de Enrique Belloc, alumno de Pierre Boulez.
lIA - ¢ Algun requisito o sugerencia para el momento de ejecucion?

Sz- La pieza tiene mucho humor a la Prokofiev en el sentido de que aun en las
partes lentas hay un juego de que se toca una frase en un sentido y se repite
en otro sentido y en el tercero movimiento se requiere de mucho vigor y humor

aunque parezca una pieza dramatica es realmente como un scherzo.

SUITE PATA VIOLIN Y ORQUESTA DE CUERDAS

ANTECEDENTES

Sz- Es una pieza de mis afos de juventud, yo estaba tomando clases con un
alumno de Paul Himdemith y me enamor6 su teoria del centro tonal que era
muy poco difundida y fue muy valiosa para mi y también el sentido de buscar
una nueva armonia diferente a la tradicional y atonalismo libre, entonces
trabajaba con una armonizacion de 4tas justas y también con el acorde mistico

de Scriabin y el clima arménico basicamente es ese.

Tiene cuatro partes el primer y cuarta parte se llaman 33 segundos, en el

medio hay un recitativo y un intermezzo.
Son cuatro partes formalmente muy claras.

[IA - Morfol6gicamente, ¢podemos decir que se puede ver de alguna forma

reminiscencias de musica antigua por la forma, por ser una suite?
Sz.- Si, es A-B-C-A, una forma neoclasica con reminiscencias antiguas.
lIA - ¢ Consideramos como danzas los movimientos?

Sz- No, tampoco tiene aires nacionales o folcloricos o temas locales.
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lIA - ¢ Cuénto tiempo le tomo escribir esta obra?
Sz- Aproximadamente unos 6 meses.
lIA - ¢ Por qué eligio ésta instrumentacion para la obra?

Sz- En ese momento yo estaba comenzando a trabajar con la direccion de
orquesta y lo més accesible en ese momento eran los muasicos de cuerda,
entonces tenia a mano una orquesta para experimentar una obra mia pero el

estreno se hizo en la plata en Argentina bajo la direccion de Andrés Spiller.
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ANEXO 4:

CONCERTINO

para

Violin y Orquesta
(Uche Nuni y el Tagua)

Luis Szaran

A: Miguel Angel Gilardi y la Sinfonieita de Paris

Partitura
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Uche Nuni, es un joven luthier indigena de 23 aflos de edad, de San Tgnacio de Moxas

(Bul_wna) Con liecuencia se intena en la selva para someter a prueba el sonido de sus

violines Su técnica (I'c Construcciin, Lome su repenornio s la herencia de las antiguas
reducciones jesuiticas de América del Sur (Sigle XVIIL),

E‘l_ Tagua, un pecari del Gran Chaco, se creia cxtinto hasta que fue redescubierto en 1972
abita fas zonas aridas, solitario, spbrevive con poca aguz v hoza la tierra para extraer los
nuirientes

Un dia se eaconlraron..

Orquestacion

Flauta

Oboe

Clarinete en Si b

Fagot

2 Cornos en Fa :
2 Trompetas en Si b.

Pcml:]glim Caja, Bombo, Platos (agudo y grave), Xilofon, Glockenspiel, Block,

Timba

Arpa

Cuerdas
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ANEXO 8: GUIA DE ENTREVISTA

ANTECEDENTES DE LAS OBRAS

¢ Cuél es la razon de composicion de la obra Pequefia suite para
cuerdas y violin solo comisiéon de una institucion? ¢Comisiéon de un
ejecutante? ¢Otra? (Explicar en detalle) y ¢quién fue el solista?
¢,Cuando fue el estreno? Adicionalmente ahondar periodo de duracién
de composicion de la pieza

¢, Cudl es la razén de composicion de la obra pequefia Sonata Para violin
y piano comision de una institucion? ¢ Comisioén de un ejecutante? ¢ Otra?
(Explicar en detalle) y ¢ quién fue el solista? ¢Cuando fue el estreno?
Adicionalmente ahondar periodo de duracién de composicion de la pieza
¢, Cudl es la razon de la dedicatoria de concertino para violin y orquesta
"Uche Nuni y el Tagua, comisién de una institucion? ¢Comisién de un
ejecutante? ¢Otra? (Explicar en detalle) y ¢quién fue el solista?
¢ Cuéndo fue el estreno? Adicionalmente ahondar periodo de duracion
de composicion de la pieza

¢, Cual es la razén de composicidon de la obra pequefia Meditacion por la
caida del Muro de Berlin para violin solo y orquesta de cuerdas comision
de una institucion? ¢Comision de un ejecutante? ¢Otra? (Explicar en
detalle) y ¢, quién fue el solista? ¢ Cuando fue el estreno? Adicionalmente

ahondar periodo de duracion de composicién de la pieza

Influencia folclorico popular o nacionalista

Favor indicar en detalle cuales son las expresiones folcléricos-populares
(polca, guarania, valseado, rasguido doble etc.) incluidas en Pequefia
suite para cuerdas y violin solo y ¢donde se utiliza cada una de estas
en la obra? De no existir la utilizacion citas folcloricas-populares,
¢existen expresiones nacionalistas Pequefa suite para cuerdas y violin
solo? Si es asi explicarlas de manera conceptual y ¢como estas se ven

reflejadas en la obra? De no ser utilizadas ni expresiones folclorico-
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populares o0 nacionalistas, ¢existe una decisién cociente de no utilizar
estas? Y ¢ por qué?

e Favor indicar en detalle cuales son las expresiones folcléricos-populares
(polca, guarania, valseado, rasguido doble etc.) incluidas en Sonata
Para violin y piano y ¢ ddnde se utiliza cada una de estas en la obra? De
no existir la utilizaciéon citas folcléricas-populares, ¢existen expresiones
nacionalistas Pequefia suite para cuerdas y violin solo? Si es asi
explicarlas de manera conceptual y ¢,como estas se ven reflejadas en la
obra? De no ser utilizadas ni expresiones folclorico-populares o
nacionalistas, ¢existe una decision cociente de no utilizar estas? Y ¢ por
que?

e Favor indicar en detalle cuales son las expresiones folcléricos-populares
(polca, guarania, valseado, rasguido doble etc.) incluidas en concertino
para violin y orquesta "Uche Nuni y el Tagua y ¢donde se utiliza cada
una de estas en la obra? De no existir la utilizacion citas folcloricas-
populares, ¢existen expresiones nacionalistas Pequefa suite para
cuerdas y violin solo? Si es asi explicarlas de manera conceptual y
¢como estas se ven reflejadas en la obra? De no ser utilizadas ni
expresiones folclorico-populares o nacionalistas, ¢existe una decision
cociente de no utilizar estas? Y ¢ por qué?

e Favor indicar en detalle cuales son las expresiones folcléricos-populares
(polca, guarania, valseado, rasguido doble etc.) incluidas en Meditacién
por la caida del Muro de Berlin y ¢dénde se utiliza cada una de estas
en la obra? De no existir la utilizacion citas folcloricas-populares,
¢existen expresiones nacionalistas Pequefa suite para cuerdas y violin
solo? Si es asi explicarlas de manera conceptual y ¢como estas se ven
reflejadas en la obra? De no ser utilizadas ni expresiones folclérico-
populares o nacionalistas, ¢existe una decision cociente de no utilizar

estas? Y ¢por qué?
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Lenguaje compositivo de las obras

e En la Pequeia suite para cuerdas y violin solo cual es el lenguaje
compositivo (tonal, modal, atonal, serial, serial integral, indeterminado,
aleatorio etc). utilizado y ¢ por qué? Asimismo, estructural-mente cuales
es la forma utilizada en la obra y ¢ por qué?

e En la pequefia Sonata Para violin y piano cual es el lenguaje
compositivo (tonal, modal, atonal, serial, serial integral, indeterminado,
aleatorio etc). utilizado y ¢ por qué? Asimismo, estructural-mente cual es
el esquema utilizado de la forma sonata y ¢ por qué?

e En la Pequeia Meditacion por la caida del Muro de Berlin para violin
solo y orquesta de cuerdas cual es el lenguaje compositivo (tonal, modal,
atonal, serial, serial integral, indeterminado, aleatorio etc). utilizado y
¢por qué? Asimismo, estructural-mente cuales es la forma utilizada en la
obray ¢ por qué?

e En el concertino para violin y orquesta "Uche Nuni y el Tagua cual es el
lenguaje compositivo (tonal, modal, atonal, serial, serial integral,
indeterminado, aleatorio etc). utilizado y ¢por qué? Asimismo,

estructural-mente cuales es la forma utilizada en la obra y ¢ por qué?

Concepcion de ejecucion de las obras

e Para el Concertino para violin y orquesta Uche Nuni y el Tagua indicar
concepcién general de ejecucion de la obra: cuales son los tempos apropiados
por secciones o partes (incluir indicacion metronémica), desarrollo de las frases
(ligaduras, respiraciones, énfasis dinamicos, articulaciones apropiadas)
caracter general de la obra y sus secciones. Incluir todas las indicaciones en la

partitura.

e Para la Pequefa suite para cuerdas y violin solo, indicar concepcién
general de ejecucion de la obra: cuales son los tempos apropiados por
secciones o partes (incluir indicacion metronémica), desarrollo de las
frases (ligaduras, respiraciones, énfasis dinamicos, articulaciones
apropiadas) caracter general de la obra y sus secciones. Incluir todas las

indicaciones en la partitura.
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Para la Sonata para violin y piano indicar concepcion general de
ejecucion de la obra: cuales son los tempos apropiados por secciones 0
partes (incluir indicacion metrondmica), desarrollo de las frases
(ligaduras, respiraciones, énfasis dindmicos, articulaciones apropiadas)
caracter general de la obra y sus secciones. Incluir todas las
indicaciones en la partitura.

Para Meditacion por la caida del Muro de Berlin para violin solo y

orquesta de cuerdas, indicar concepcion general de ejecucion de la obra:

cuales son los tempos apropiados por secciones o partes (incluir
indicacion metronémica), desarrollo de las frases (ligaduras,
respiraciones, énfasis dindmicos, articulaciones apropiadas) caracter
general de la obra y sus secciones. Incluir todas las indicaciones en la

partitura.
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ANEXO 9: TEMAS A TRATAR EN LA ENTREVISTA SOBRE
LA BIOGRAFIA DE LUIS SZARAN

e Periodo formativo: nifiez y adultez temprana todos los hechos
musicales y mentores relevantes.

e Carrera musical: desarrollo como compositor incluyendo las
resefias del estreno de todo su catélogo (separar por periodos si
es pertinente y hay documentacion que lo respalde).

¢ Incluir adicionalmente la informacion respecto a la carrera como

educador musical, director musical
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ANEXO 10: SISTEMATIZACION DE LA ENTREVISTA

Concertino Pequefa suite | Sonata para | Meditacion
Obras | paravioliny |para cuerdas |violiny piano | por la caida
orquesta y violin solo, del Muro
Uche Nuniy | Op.7 de Berlin
el Tagua para violin
Categoria soloy
orquesta
de cuerdas
Idea “Musica Suite en cuatro | Pieza en 3| Pieza breve,
compositiva | ecléctica, partes A-B-C- | Partes, semitonal
de | b t A misi respeta la q
e las obras | concreta a ,masicaneo | o conata | €N dOS
grosso modo, | clasica con con partes A-B

con algunos
parametros
aleatorios en
la parte

orquestal.

Consta de dos

movimientos”

reminiscencias
de musica

antigua

introduccion,
tema
principal, 2do
tema,
desarrollo,
recapitulacion
y coda, el
segundo
movimiento
una especie
de fantasia o

lied, vy el
tercero un
presto muy
simple.
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Modos de Musica Musica de Pieza con Resaltar por
interpretacio | contemporane | estilo mucho humor | sobre todo
n de ade neoclasico de |inclusoenlas |la
ejecucion interpretacion | interpretacion partes lentas. | intensidad
libre dentro de | libre dentro de | Parecido a un | que
lo que esta lo que esta scherzo conlleva la
establecido en | establecido en obra segun
la partitura la partitura el contexto
Duracion de | 8 meses 6 meses 1 afio 6 meses
composicion
Motivos de Encargo por Experimentacié | Para festival Encargo por
la la Sinfonietta | n de nuevas de iglesia
composicion | de Paris teorias composiciéon luterana en
compositivas en 1975 en 1989 para
Argentina un acto por
motivo de la
caida  del
Muro de
Berlin
originalment
e para cello
y después
para violin
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Contexto Experiencia Una de sus Lo compuesto | La caida del
historico en el interior mas tempranas | con la guia de | muro de
del pais del obras Su maestro Berlin
encuentro del | influenciado Enrique Belloc
compositor por las teorias | para
con untagua | de Hindemithy | presentarlo en
y el homenaje | el acorde un festival de
al luthier mistico musica
indigena contemporane
Boliviano a
Miguel Uche latinoamerican
Nuni a en Buenos
Aires
Argentina.
Solistas que | Vihn Pahm Rafael Gintoli | Rafael Gintoli | Nicholas
estrenaron en violin y | kitchen
la obra Valentin Suriff

en piano

Fuente: elaboracion propia
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